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E gunto | momento di cambiare. Questo numero di
Architettare chiude una prima fase della rivista che dal 2007
ha registrato numerosl riconoscimenti, anche al di fuori
dellambito provinciale, per | contenuti che di volta in volta
venivano trattatl. Il merito va al Comitato Scientifico e di
Redazione, oltre agli autori del varl articoli per aver
instancabilmente lavorato per migliorare | contenuti scientificl.
Con Il prossimo numero sl apre una nuova fase, con un
progetto comunicativo per consentire una lettura a diversi
lvelll dei contenuti (che continueremo a rendere sempre pid
scientifici) e ampliare interesse della rivista alla societa civile,
in seguito ad alcune scelte di comunicazione che il Consiglio
ha discusso nei mesi scorsi, per una diversa reputazione
dellarchitetto. E il momento di imparare nuovi comportament|
per correggere gl errori commessi In precedenza,

MNon cambieremo tutto, ma tutto quello che riusciremo a
cambiare fara la differenza,

Andrea Rinaldi
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EDITORIALE

TRA UOMO E SPAZIO
Un possibile vivere domani

Mell'editoriale del primo numero di Domus del 1928, Gio
Ponti descrive la “casa allitaliana® come spazio di rapporto
tra intermo ed estermno; “NELLA CasA ALUITALIANA NON VI E GRANDE
DISTINZIONE DI ARCHITETTURA FRA ESTERMNO ED INTERNG: ALTROVE V| E
ADDIRITTURA SEFMRADONE DI FORME E Df MATERIALL DA NOI
LARCHITETTURA Df FUORI PENETRA NELUINTERND. E NON TRALASCIA Di
USARE NE LA PIETRA NE GLI INTONAC! NE LAFFRESCO; ESSA NEI VESTIBOL! E
MELLE GALLERIE, MELLE STANZE E NELLE SCALE, CON ARCHI, NIGCHIE,
VOLTE E CON COLONNE REGOLA E ORDINA IN SPAZIOSE MISURE GLI
AMBIENT! PER LA MOSTRA VITA. DALLINTERNG LA CASA ALLTTALIANA RIESCE
ALUAPERTD CON | SUQH PORTIC £ LE SUE TERRAZZE, CON LE PERGOLE E LE
VERANDE, CON LE LOGGE ED | BALCOM|, LE ALTANE E | BELVEDER,
INVENZIONI TUTTE CONFORTEVOLISSIME PER UABITAZIONE SEREMA E TANTO
ITALIANE CHE IN OGNI LINGUA SONO CHIAMATE CON | NOMI DI oul”,
(Ponti,.1028)

Nello stesso anno a Poissy, alla periferia di Parigi, Le Corbusier
inizia la progettazione di Ville Savoye (terminata nel 1g31)
manifesto dei cingue punti dellarchitettura modema che
condizioneranng in  modo ireversibile il progetio



dellarchitettura e della citta negli anni a venire, introducendo
un concetto di Integrazione tra lintermo e lesterno
impensabile nel modo di fare architetiura fino a quel
momento.

Lanno precedente, nel 1927 in occasione dell'esposizione
organizzata dal Deutscher Werkbund a Stoccarda, viene
inaugurato il Weissenhofsiedlung, vetrina delleccellente
grado di innovazione che larchitettura aveva incredibilmente
raggiunto, proponendo nuovl rapportl tra la vita privata e la
vita pubblica del quartiere. Gia dai primi giorni di apertura il
successo di pubblico & Impressionante. S conta che
lesposizione, dal luglio all'otiobre del 1927, venga visitata da
oltre mezzo milione di visitator, a testimoniare linteresse al
cambiamento del modi di vita,

Lanno successivo, allExpo di Barcellona del 1929, Mies Van
der Rohe costruisce il Padiglione della Germania. che viene
demolito in fretta e furla appena terminata la manifestazione e
ricostruito fedelmente nel 1986, per ricordare la potenzialita
dellinnovazione che il prototipo aveva introdotio e che
all'epoca non era stato compreso. Gli spazi interni della casa,
da sempre classificati secondo una chiara suddivisione
tipologica definita dagli usi, si trasformano fino a diventare
labili, le attivita si fondono in uno spazio liquido. le funzioni
sono sostituite dalla necessita,

In tre anni si gettano le basi dellabitare modemo. che
cambiava radicalmente il concetto d casa e con esso |l
rapporto internosestermo, A diferenza del mondo Industriale
dove tutto & pid rapido, in architettura & da sempre necessarno
attendere decenni perche leone, protolipi o sperimentazion|



entrino a pleno titolo nel costruire, ma oggi le influenze sociall
ed economiche della contemporaneita hanno abbandonato il
modello classico della famiglia patriarcale. sdoganando
quelle teorie e sperimentazioni e determinando profondi
cambiamenti degli spazi dellabitare: | limiti si perdono e |
confini interno/esterno, pubblico/privato, diventano meno
precisi (Bauman.1999).

Nellabitare conternporaneo prevale. quindi, laspetto di
apertura. mobilita e contatto con laltro e lestemo entra a far
parte dellinteriorita della casa: lo spazio fluido dellinterno si
fonde con aperture, terrazze. logge, patii per proiettarsi nello
spazio aperto. La casa. versione evoluta della caverna e della
capanna, che esiste da sempre per la ragione specifica di
isolars dal mondo circostante, si trasforma In uno spazio
connesso con lesterno utilizzando spazi intermedi, luogo del
passaggio fra interno ed esterno e fra pubblico e privato, da
cul si pud accedere per entrare In un NUOVO amblente: la
componente temporale si integra con quella spaziale, la
velocita degll spostamenti ha determinato una  ulteriore
rmodificazione nel rapporti e nel modi di abitare | luoghi che ¢
circondano. garantendo la possibilita di essere in qualsiasi
luogo in qualunque momento. (Fiorani, 2005). Lacaton &
Vassal, Premio Pritzker 2021, concepiscono i loro progett a
partire dallo spazio interno, come se fosse un allestimento o
una sceneggiatura cinematografica per pol comporli con
spazl intermed di contatto con lestemo.

Pertanto, come nel passato. la questione fondamentale
dell'abitare diventa il rapporto tra uomo e spazio {chiuso o
aperto che sia) @ non come oggl erroneamente si pensa,



[efficienza o la scelta di tecnologie o materiali, che non
comspondono alla rappresentazione dellarchitettura, ma
sona solamente lo strumento e la condizione della sua
realizzazione. Lo spazio € un bene comune e come tale Il
progetto/costruzione dell architettura e della citta ha il dovere
di rispettare questo bene che deve andare a vantaggio di tutti,
La ricerca a senso unico sulleficienza non & sufficente:
essere meno cattivi non & essere buoni, @ essere cattivi solo
un po' meno. Abitare e, quindi, quella relazione tra uomo e
spazio, non da “consumatore” bensl da “cittading” fatta di
piacere, di sensazioni, di aspirazioni. Nel corso del XX secolo il
termine “consumatore” si @ diffuso a macchia dolio fino a
sostituirsi al termine “cittadino”, ma, mentre | consurator
trovano espressions solo in un'economia lineare di mercato, |
cittadini possono affrontare ogni aspetto della vita culturale,
sociale, economica. (Raworth, 2017)

Per sua natura larchitettura di jeri ci divide dal mondo
naturale: & sempre stata pensata come spazio che doveva
separare [uomo dagli animall feroci, dal nemici, dalla pioggia,
dal vento, dal freddo e dal caldo. E sempre stata vista
principalmente come rifugio. in cul isolarsi per chiudere il
mondo fuori. Il bisogna principale era tutelare 'uomo.
Larchitettura di domani deve essere progettata per integrare,
rigenerare, distribuire. Il bisogno principale & tutelare il pianeta
in cul viviamo: in questa logica una diversa visione del
rapporto tra uomo e spazio le di conseguenza tra interno ed
estemao) diventa fondamentale per il vivere domani, Invece di
puntare a *fare meno peggio”. [architettura pud ambire a “fare
di pil e meglio| alimentando continuamente, invece di
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esaurire lentamente, il planeta in cul viviamo, Perche limitarsi
semplicemente a non consumare, o consumare meno,
quando si potrebbe costruire qualcosa di diverso? Impariamo
a fare con quello che abbiamo a disposizione, non in termini
riduttivi ma per fare meglio. Pnma di avventurarsi nel
cancellare le cose, facciamo attenzione a curare quello che
gia c'e. Si puo giungere a risultati impensabili assegnando un
nuovo valore a cid che gia esiste. Il nuove quando incontra
lesistenite si deve deformare per non schiacclaro: non
bisogna chiedersi se dobbiamo assomigliare a cid che clera,
perche la citta € naturalmente composta di store diverse e di
stratificazioni successive, da sempre. Quello che progettiamo,
pertanto, non pud che essere contemporaneo, perche questo
certamente & Il segno di rispetto piu importante per cio che
esiste gia.

Gli architettl dovranno imparare ad essere meno artigiani che
modellano con cura il proprio oggetto e pil giardinieri che si
prendono cura delle piante: essere giardinieri non significa
lasciare che la natura segua il suo corso, significa accudire.
Dobbiamo trasformare il modo in cul c vediamo: da
conquistatori delle diverse specie del planeta a suoi semplici
membri e cittadini. Curare, allora, significa liberare spazio
anziche occuparlo. Larchitettura deve essere pensata non
solo come arte utile, ma soprattutto nella dimensione della
cura, riconoscendole una certa somiglianza con le arti e le
scienze, come quella botanica o medica, tese a prendersi
cura del benessere delle persone e delle comunita,
assegnandole cosi una sua dimensione sociale In altre
parole, larchitettura quando interviene sulla trasformazione
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dello spazio deve considerare come scopo primario la cura
delle persone, dellambiente, del planeta. altrimenti diventa
arte inutile, incapace d incidere realmente sulle radicall
trasformazioni in atto.

Laddove le pratiche termtoriali non orientano progetto e
costruzione nella direzione della cura, fra cumuli di rifiuti e le
esalazioni di gas sema, rnschiano di restare acritico
furizionalismo o esibito formalismo, che in rigoso ossequio
alla spettacolarizzazione dellarchitettura contemporanea,
cancella lessenza ecologicamente, storicaments. e
socialmente di relazione dell'architettura stessa, (Emety, 2010)
Il rapporto tra uomo e spazio diventa il metro di misura della
capacita di innovare solamente se la ricerca architettonica
contemporanea nesce ad uscire dal ridicoll formalismi ed
estetismi, dalle sempre pid  assurde complicazioni
terminologiche (sintomo  dellincapacita del farel e
dall'isolamento disciplinare in cui si ritrova, per affrontare | veri
temi a cul e deputata: il miglioramento della qualita
dellabitare;, delluomo nello spazio e sul planeta,
dellappropriazione dello spazio privato e, per estensione,
dello spazio pubblico. #

BIBLOERAFIA
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@ Mapping Resilient Communities

INTERVISTA

come l'architettura puo rispondere alla crisi
climatica e sociale

laura credidio
achislio
consulonlo marketing

Comunma rREsiEnT & la nsposta del Padiglione Rtaliano alla
domanda posta dal curatore della 17° Mostro Internazionale of
Architetiura, Biennale of Venezig, larchitetto libanese Hashim
Il progetto Cosmd rEsenm s fonda sulla corwingione che
[architettura debba contribuire in modo concreto al miglioramento
della qualita della vita fomendo adeguate risposte al mutamenti
ambeentali e social in atto.

Larchitetto oocupa un ruolo centrale in questo processo di
cambamento.

Alessandro Melis, il curatore del Padiglione Italia, scrive: “In
Italia, il cambiamento climatico sta mettendo a dura prova la
resilienza del sisterna agricolo e della produzione di cibo di alta
qualita che sono all'origine del modello urbano italiano,

La desertificazione del meridione, la riduzione delle risorse di
acqua dolce e della produttivitd agricola. laumento della
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frequenza e della violenza di fenomeni
climatici estremi stanno impoverendo e
comunita sul nostro termtono, Entro venti
annl le nostre periferfe saranno chiamale a
trasformarsi in comunita resilientl. capaci di
contrastare positivamente la pressione
sociale ed ambientale attualmente In

atto’

Il termine “resilienza” e il tema chiave del
progetto, Ma cosa s intende per resllienza

e come <« applca alle comunita?

Abblamo cosl tanto sentito parlare di
resilienza da averne perso il reale significato

Ci guidera alla conoscenza del concetto di resilienza e di
comunita resilientt Lusa Bravo, ingegnere e urbanista
mprenditrice sociale e attivista per lo spazio pubblico nonche
deatrice di Mappng ReEsiENT Communimes, uninstallazione

presente allinterno del Padiglione ltalia.

LAURA CREDIDIO
Luisa, partiamo dal concetto di resilienza. Cosa intendiamo
per resilienza di un sistema urbano?

LUISA BRAVO

La resilienza. secondo il programma Habitat sugll insediarmenti
umani dell Organizzazione delle Nazioni Unite (IONL, sl riferisce
alla capacita di un sistema urbano di conservare la propria
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struttura in risposta a diversi shock e stress ambientall,
adattandosi e rigenerandosi, e promuovendo allo stesso
tempo un cambiamento positivo e sostenibile.

Rafforzare la resilienza significa ridurre i rischi, aumentando le
capacita e diminuendo le fragilita, migliorando risposte efficaci
e lungmiranti sviluppate secondo un processo d
consapevolezza costruttiva, volta a cercare il miglioramento
delle qualita della vita degli individul e delle comunita nel
contesti urbani. Resilienza significa quindi parlare anche di
salute di benessere collettivo, secondo un approccio che non e
disgiunto dalla planificazione economica ed urbana dei territori,
come abbiamo imparato nel corso dellultimo anno, quando la
pandemia COVID-19 ¢ ha trowato impreparati e
pericolosamente fragili, mettendo in cnsi la nostra normalita.
Essere resilienti significa operare nellambito di un processo
allineato con i 17 obiettivi dello sviluppo sostenibile
dell'Agenda 2030 (hitps:#unnic om/it/agenda-2030/)
sottoscritta nel settembre 2015 dal governi dei 193 Paesl
membri dellONU. LAgenda lavora su obiettivi comuni e
condivisi, che riguardano tutti | Paesi e tutti gli individui:
nessuno ne e escluso, ne deve essere lasciato indietro lungo il
percorso della sostenibilita

La resillierza e lo strumento operativo per la sostenibilita. come
declinata nellAgenda 2030

Mon & uno slogan, come alcuni potrebbero pensare, usato per
arricchire il linguaggio di contenuti vuoti.

MNel 2019, nel corso dellHigh-Level Political Forum on
Sustainable Development lenutosi a New York Antonio
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Guterres, Segretario Generale dell'ONU, ha chiarito la necessita
di awiare un Decade of Action, cioé un decennio di azione
concreta verso il raggiungimento degll obiettivi sostenibili,
declinate su tre livell; azione globale per garantire una
magglore leadership, piu risorse e soluzionl piu intellgenti per
gl obiettivi di sviluppo sostenibile: azione locale che integri le
transizionl necessane nelle politiche, nel bilanci, nelle istituzioni
& nel quadri normativi di governi, citta e autorita locall; e azione
delle persone. anche da parte del giovani, della socleta civile,
dei media, del settore privato, del mondo accademico e di altri
soggetti portatori di interessi, per generare un movimento
inarrestabile che spinga per le trasformazioni nchieste.

LC
Ci racconti come nasce il progetto MapPng RESILIENT
CoMMUNITIES?

LB

Mapping Resiuent Communimes (MRC) @ un progetto di ricerca
che ho ideato e sviluppato In collaborazione Roberta
Franceschinelll, Fondazione Unipolis & Simone DlAntonio, ANCI
- National point URBACT Italy, e con City Space Architecture e
UN-Habitat, | programma sugll insediamentl umani delle
MNazioni Unite. MRC & anche uninstallazione in mostra al
Padiglione Italia che ho ideato a realizzato in collaborazione con
Niccold Morgan Gandolfi, Claudio Vblta [Doodesign - Cartamedo
Designl e Ganluca Cristoni {Latifolia Group,

La mappatura e gestita e sviluppata da City Space Architecture,



comunita

16

associazione culturale senza
scopo o lucro con sede a
Bologna, che promuove |la
- . cultura dello spazio pubblico a
N [ASAW scala globale, che ho fondato e

. di cui sono presidente dal 2013

rasilienti wwwcityspocearchitectune org.

MRC e unindagine sul territorio
italiano & internazionale che ha
lintenzione di far emergere il
lavoro operoso e instancabile
di soggetti pubblici e privati, di
omganizzazioni no-profit e
gruppi civicl Informali che promuovono idee, progettualita e
iniziative con una forte connotazione di resilienza, intesa nel suo
significato ambientale, sociale ed economico

MSC nasce dallesigenza di rispondere alla domanda 'Cosa
soND LE Comumima ResiLENTI? mostrando esempl concretl e
risultati tangibill, ciog inguadrando la dimensione operativa del
‘fare’ resilienza a beneficio della/e comunita, dsmettendo stenli
conversazioni e rigettando documenti pieni solo di buone
intenzionl che diventano manifesto politico finalizzato solo al
consenso. E tempo d agire, a scala locale ma con una
prospettiva che abbraccia la complessita del mondo globale, &

ternpo di costruire una visione chiara di come attuare politiche

lanfesto Comunila Resdenl
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pubbliche mnnovathve e pid
efficacl, anche in collaborazione
con |l settore privato, e di gettare
le basi di un percorso che dia pit
spazio e piu potera agli individul &
alle comunita reslienti, come
protagonistt @ non pio solo
comparse, nella costruzione del
futuro dopo di nol.

LC

Cosa sono le comunita
resillenti? Ci segnali alcune
comunita che avete
selezionato?

LE

Le comunita resilienti sono organizzazionl, progetti. interventi
locali, iniziative pubbliche, pratiche artistiche wolte a
sensibilizzare e a educare sul temi della resilienza e a fornire
strument! e ispirazione sU come ognuno pud contribuire a
costruing un futuro miglione, per noi e dopo di nol imappa delle
comunita resilientk: hitp.#Losmfrom/m/ 589155/,

MRC raccoglie una selezione italiana delle attivita afferenti al
programma europeo URBACT che coinvolge le pubbliche
amminstrazioni in progetiualita complesse, al fine di sviluppare
soluzioni integrate per le sfide urbane comuni, per imparare
dalle reciproche esperenze. per trarre nsegnamenti e

3 Reslenl Communilies
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individuare le buone prassi per
migliorare le politiche urbane
https:#urbocteu/urboct-italia

In particolare, dal programma
URBALCT, nella sazione
Innovazione sociale e culturale
di MRC, sono state selezionati
progetti a forte impatto sociale:

> Tormo, con il progetio Co-
City, di promozione della
gestione condivisa del beni
COmuni, mediante un
Regolamento sulla

collaborazione tra cittadini @ amministrazione per la cura, la
gestione condivisa e la rigenerazione dei benl comunl urbani
htlp#wawcomune lomnoul bencomuni/co-ay/index shimi

> Bamt, con il progetio Reti Civiche Urbane. finalizzate alla
elaborazione e gestione dal basso di programmi organici e
multidimensionall di animazione, attivazione comunitaria e di
Innovazione soclale e culturale.

https- " waw barinnovazionesociale it reti-civiche-urbanes”

MRC contiene anche una selezione di progetti realizzati
nellambito di Culturability della Fondazione Unipalis, vale a dire
iniziative culturali dal basso capaci di generare Innovazione in

4 MRC_Pad ltata
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unottica di sviluppo sostenibile e innescare processi di
attivazione comunitara e coesione sul teritori  hifps
culturabilityorg/, tra cui vorret segnalare;

» Lanoworks A Sassam, con sede presso lArgentiera, ex borgo
minerario del Nord Sardegna, unassociazione che ha awiato
un progetto di ngenerazione urbana. in collaborazione con la
comunita, enti e istituzioni locali e intermazionall. Crganizza
inoltre workshop internazionali itineranti di arte, architettura e
paesaggio in luoghi di particolare pregio stonico-ambientale ma
in forte stato di degrado e abbandono e con caratteristiche
socioeconomiche in sofferenza

https.#wwwiondworks site”

> CaASERMARCHEOLOGICA A SaN SepolcrO. un percorso di
rigenerazione urbana che sta rigualificando lex Caserma del
Carabinker di Sansepolcro, coimvolgendo studenti delle Scuole
Superiori, professionisti, imprenditori, Istituzioni e Fondazioni,
riconsegnando alla Citta due plani del palazzo, abbandonato e
inutilizzato dagli anni 'g0. ora di nuovo accessibile come centro
dedicato alle Arti Contermporanee e spazio di lavoro per giovani
professionisti,

https.#wwwicasermarcheologica i’

> Pran oi Caprara A Bowoana, Un comitato di cittadini costituitos
nel 2017 a seguito di una partecipata assemblea pubblica per
intervenire sul progetto o ristrutturazione dello Stadio
comunale di Bologna, che prevedeva interventi commerciali ed
edilizi nel quadrante che va dallo Stadio al Cierrebi e al Prati di
Caprara. & che avrebbero mutato drasticamente la qualita della
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vita del quartiere @ della citta.
https.+#ngenerazionenaspeculazione wordpress comymanifesio-
per-il-bosco-dei-prati-di-caprar,’

Alivello internazionale. MRC ha mappato tra gli altr:

» THe Cumate Museum a New Yoaw, il primo Museo americano
interamente dedicato alla crisi climatica.
hitps.#climalemuseumong

> A MiLLion Trees To FiNLanD & HeELsink dellartista Nina Backman,
inteso corme azione collettiva per combattere la crisi climatica,
unendo cosi la produzione artistica contemporanea con
lattivismo climatico,

https.#silenceproject fione-million-tree htm(

> LITER oF LIGHT, NATO NEL 2011 MELLE FiLippiNe € Ora attivo in 10
paesi nel mondo, @ un progetto Open Source sullaccesso
allenerga e mia a portare unllluminazione economica,
ecologica e socialmente sostenibile in tutte le aree del mondo
in uno stato di poverta energetica,

hitps 4 wwwliterofight. eusen”

» REsiENT MELBOURME N AusTRaLIA. progetto promaosso dalla
citta di Melbourne e basato sul concetto del quartiere der 20
minuti costruito sullidea che coinvolgere | residenti nella
modellazione del loro edifici @ quartieri possa portare a livell
pils forti di coesione e resilienza della comunita

https: #resilientmelbourne. comauresilient-communities”

L.C
Come pué una comunita aderire al progetto e che requisiti
deve avere?
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LE

MRC & un progetto aperto e interessato a coinvolgere la societa
nella costruzone dei suol contenuti. Contiene infatti al suo interno
una ‘Global Call for Good Practices! vale a dire la possibilita di
nominare espenenze d comunita reslienti in Italia @ nel mondo,
mediante la compllazione d un form on lne hifpss
MNon ci sono requisiti. chiunque puo candidare una comunita
resiliente da inserire nel progetto MRC, chiaramente in
coerenza con | principi del progetto. E importante non cadere
nella limitazione delle categorie o delle formule prestabilite, &
necessario esplorare forme trans-disciplinarl, sla in termini
progettuali che operativi. La resilienza attinge a risorse che si
esprimono in risposta ad un evento imprevisto e devastante,
sviluppano quindi idee fortemente intrise di intraprendenza,
invenzione e imprenditorialita, agendo oltre cio che appartiene
alle prassi consolidate, spesso in condizioni economiche poco
favorevall.

LC
E dopo la Biennale di Architettura, come proseguira il
progetto?

LB
MRC sta coimvolgendo istituzioni che vogliono contribuire a
promuovere || terma della resilienza in riferimento alla



Le Comunita Resilienti sono
organismi costituiti da intrecci di relazioni,
risorse, opportunita e prospettive.
Sono capaci di mettere in atto strategie in
grado di fronteggiare gli effetti del
cambiamento climatico

dimensione generativa basata sulla collaborazione,
condvisione e partecipazione, che e quella propra delle
comunita solide e coese.

Ad esempio, la Biennale dello Spazio Pubblico condividera le
espenerze italane e ntermazionall presentate nel corso dellultima
edzione (2021 - hitp#www biennalespasiopubblicait/ - mentre
sono gia stati mappati | progett di Glocal Impact Network in Africa
- https.#wwwglocalimpoctnetwork com.”

MRC proseguira anche oltre la Biennale di Venezia, non solo
nelle attivita di mappatura, ma anche nelle occasioni di
coinvolgimento pubblico e di discussione sui temi della
resilienza e della sostenibilita. in ltalia e all'estero, allo scopo di
sviluppare consapevolezza In particolare  nelle  nuove
generazioni,

LC
Quale il tuo desiderio per il futuro di MRC?

LB

Litalia ha un ricchissimo capitale umano, con una straordinaria
capacita creativa di fare innovaziore resiliente, di pensare al di
fuon degli schemi e delle categorie predefinite. in risposta ad
un contesto di perenne instabilita politica, di scarsita di risorse
economiche, e con lmitazioni dernvanti da process
estremamente burocratizzati e procedure standardizzate. MRC
ha l'ambizione di rappresentare questo panorama di linguaggi
@ di storie di resilienza che introducono idee radicali e forme di
cooperazione che perseguono come fine ultmo solo ed
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esclusivamente il bene comune, Perche la resilienza ha anche a
che fare con la qualita della vita degll individul e il benessere
collettivo.

Vorred che MRC diventasse un programma di formazione
permanente per le nuove generazioni. per educare a costruire
progettualita innovative e azioni concrete capaci di rispondere
alle sfide globali che sempre pil influiscono sulla vita di ogrnuno
di nol, come ha dimostrato la pandemia COVID-19. #

Limi LITILL

Pl bl MALR Thsiiidmh BESLENT - TP AREANRCT S TR AT COe
Tarrrkics REsan T Cosmamines TTAR - o T T AP A R T I TR B TIC0R hA PP <AL W T-COk AT
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@ istanti di citta

enrico bedogni

OSSERVATORIO

Molto curioso e appassionato di tecnologla poi Ingegnere e
PhD.

Lavoro da piu di 10 anni in ambito Ricerca e Sviluppo prima in
universita poi in ambito industriale.

Dal 2011 raccolgo le fotografie pit significative nel mio
account Instagram.

Utilizzo solo la camera del cellulare. non sono un vero
fotografo, cerco la geometria e la semplicita nelle cose che
Incontro.

Qui niporto alcuni istanti della mia oitta.
Interni ed esterni, in and out,

1Domestica

Plagza Fonlanesi,

2. CidUrbanLaundry,
PortaCastello
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@ Interno - A sua immagine e somiglianza
la casa di Carlo Vanoni a Milano

emanuele ghisi
archielio

inegrianlo di
sCuola senonciana

Nel saggio A proroso D LN PovERD Ricco, Adolf Loos narra
l'infelicita di un uomo dopo che larchitetto gli ha definito nel
minimi dettagli la sua casa,

Il povero ricco loosiano @ un uomo soddisfatto dalla sua vita
famigliare e professionale ma completamente schiavo delle
idee artistiche realizzate dal suo dispotico architetio.

E' un uomo senza piu identita, senza piu liberta, costretto a
trovare un po' di riposo soltanto al di fuor della sua casa,
Questo saggio, scritto ben centoventunao anni fa (26 aprile del
1500, rispecchia naturalmente l'epoca storico-artistica a cui
risale ma, visto che "Der Zem wRE KumsT, DER KUMST HRE
FrEiHEIT® (tanto per nmanere in tema viennese), oggl le cose
sono cambiate notevolmente,
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A

Carlo Vanoni @ un critico darte (anche se lul ama spesso
definirsi un divulgatore d'arte), autore di libri e attore teatrale.
MNei suol spettacol, nelle conferenze, nel suoi libri. negl
interventi in “pillole” sulle vite degli artisti pubblicate in modo
indipendente sui maggion social network, esce questo suo
grande amaore per Larte.

Ma larte, per Vanoni, non € una professione alla quale |ui si

aclica ¢ sclizione:; larte re et 5 a.
dedica con dedizione; l'arte rappresenta la sua vita

La casa di Carlo Vanoni si trova a Milano, nei pressi di Plazzale
Loreto, all'interno d un palazzo di inizio X2 secolo

Il progetto di ristrutturazione e restyling degli interni a cura di
Sergio Zanichelll e iniziato nel 2017 e sl e concluso nel 2021
l'obiettivo iniziale del committente e dellarchitetto era quello

di rivitalizzare gli ambienti mediante la luce, larredo. gli



oggetti esposti. | libn e la musica (figura 1)

In ogni ambiente si crea un dialogo tra la luce naturale e la
luce artificiale; in particolare nel soggiomo, dove la scritta al
neon del collettivo Claire Fontaine - Siamo con voi nella notle -
viene Installata nel diaframma che divide il vasto soggioma in
due parti e nella cucina, dove il neon disegna la scritta Lo
parola é luce per sottolineare questo rapporto.

Oppure nel corridoio nel cuore della casa (definito "asse visivo”
nei disegni di progettol. dove una luce di un blu profondo
viene irradiata da unaltra scntta al neon - Andofo e ntomo
dalla vito aollo casa - opera di Vittorio Corsinl; uno spazio
interstiziale, magico, che espande il colore blu in ogni stanza;
segno che gli sforzi di Klein sul colore, a distanza di anni, non
sono risultati vani

It blu del corrdoio amplifica le pareti dorate dellingresso



(figua 2} gui lo spazio
vuoto viene riempito dal
colore che richiama gli
sfondt delle immagmni
bizantine e del dipinti d
Klimt. Oggetti  astratti

impreziosiscono lo spazio
senza riempirlo ma connotandolo di significati inizatici - il
quadrato rosso evoca Malevic, luovo sospeso Piero della
Francesca (figure 3-4).

Lo stesso blu ha caratterizzato le video conferenze sugli artisti
che Carlo Vanoni ha regstrato nel suo studio durante il penodo di
Lockdown (pubblicate nella sua pagina ufficlale Faceboolkd; qui |
libri della biblioteca circondano e rivestona interaments o spazio
come fossero delle vere pareti ifigure 5-75

Di fronte alla biblioteca, una porta conduce nellampio
soggiorno suddiviso in due parti: la sala da pranzo e larea
della musica (igure 8-g). In entrambe vi sono dipinti e
fotografie appese alle pareti. mobili d'arredo di diversi still,
sculture e oggetti artistici sparsi sul tavolo, sul mobili,
accostati alle pareti. che vivono di una vita propria senza. pero,
entrare in contrasto tra loro (figure 10-11),

MNellarea della musica, limpianto stereo. || planoforte a mezza
coda, le chitarre sparse raccontano un altro degli amor del

committente (diplomato in chitarra Jazz contemporanea al



conservatono di Colonial. Se la musica e una forma darte che

Vanoni utilizza nel suoi spettacoli teatrali per accompagnare
lo spettatore allinterno della storla, qu la musica
accompagna lospite allinterno della casa.

La cucina divierne un luogo dove larte viene esibita attraverso
dettagl: | modull del lavabo e del fornello vengono pensati tra
una piccola tavola apparecchiata dl Spoem e un ritratto di
Mao (figura 12); | mobili pensili divengono librerie; al centro, la
chaise longue LC4 di Le Corbusier sottolinea come anche la
cucina pud averz quell'elemento di sorpresa, quel gesto che
caratterizza gran parte dellarte contemporanea.

Le pareti, cosi come | mobili, sono nert, Il soffitto bianco, come
la luce. Nella cucina, luogo di servizio per eccellenza della
casa, non vi sono color (figura 13)

Dalla cucina si torna nellingresso.

E qui finisce il viaggio

Viene da chiedersi se Adolf Logs avesse ragione o no: la casa
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e di chi la abita.

La casa deve raccontare la personalita, le passioni. | gusti di
chi la abita.

E larchitetio?

Lipotetica assenza dellarchitetto. quindi, diviene presenza in
grado di accompagnare | committente nel suo viaggio di
scoperta della propria individualita. Lo stesso Loos al suol
detrattori rspondeva che ogni persona vive in una casa che
deve esprimere il proprio essere

Unindividualita in grado di fare emergere la propria immagine.
proprio come nel racconto Lartefice di Borges, dove un artista,
dopo che ha passato la propria vita a disegnare tutte le cose
di questo mondo. scopre di aver realizzato limmagine del suo
volto,






INTERVISTA A CARLO VANONI

Emanuele Ghisi - Cosa rappresenta per lei la casa?

Carlo Vanoni - E una prolezione del mio sé, il luogo dove
potermi  esprimere  scrivendo, suonando, leggendo e
incontrando persone, amici e amici di armicl,

EG - Gli oggetti e le opere darte presenti nella sua
abitazione cosa rappresentano per lei?

CV. - Sono presenze con cul mi metto in relazione, Spesso
segnano e definiscono | momenti della vita che sto vivendo,

Per questo amo cambiare allestimenti

EG - Nella sua abitazione ci sono contaminazioni degli
spazi con piu funzioni aggregate. come ad esempio la
libreria e la zona relax in cucina o il bagno con il mobile
contenitore dvd. Come ha attuato queste scelte?






CM - Sento il bisogno di fare cid che mi fa star bene in tutti |

luoghi della casa. Non amo la rigidita della funzione degli
spazi, Mi capita d mangiare nel letto e d leggere sdraiato

sulla chaise lounge in cucina

EG - Linterno della sua abitazione viene percepito come
spazio protettivo e luogo della memoria. Ha la necessita di
relazionarsi con lo spazio esterna?

CV - La casa é utero. quindi protezione e luogo dicrescitae di
sviluppo. Il rapporto con lesterno lo vive nel senso della
necessaria coerenza con il contesto architettonico dell'edificio

nel suo complesso,

EG - La sua casa & espressione anche della collaborazione
con architetti e artisti?

CV. - Certamente. E grazie al rapporto con gl amici artisti e
con lamico Architetto Sergio Zanichelll che questa casa ha
trovato le miglion soluzioni interpretative per gli spazi e per la

collocazione delle opere stesse.
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EG. - Per vivere una casa & necessario...

CV. - La casa, in quanto estensione del proprio se, @ come un
abito: dewe cascarti bene addosso, non impacciarti nel
movimenti e farti sentire elegante in ogni ora della giomata
Eleganza in senso ovvero scelta. dal latino eligere. Per questo
pud capitare che aprendo il mobile contenitore del bagno
escano dei dvd

EG. - Come sara la sua casa nel futuro?
CM. - bi fronte al mare. #

FOMT AMAGEN

Lar immagpni fotograliche wona slate realrmte dal fologralo Fausio Fransos
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© Umberto Riva

l'architettura come ambiguita di interno ed esterno

giuseppe verterame
archiletln

Scrivere questo contributo produce una doppia difficolta.

La prima e gquella di raccontare lopera di un maestro che ha
realizzato architetture esemplar, nferimenti preziosissimi per
professionisti di molte generazionl - e chi scrive questo
contributo gli @ generazionalmente molto distante - perche
dotati di una modemita in grado di renderli sempre attual,
contemporanel. A questa prima difficolta se ne aggiunge una
seconda. quella di doverlo ricordare. a causa della sua
recente scomparsa. Gia in apertura, denuncio una certa
inadeguatezza al compito commemorativo: non sono stato
suo allevo e non ho mal conosciuto Umberto Riva
personalmente, anche se fin dagll studi universitari ho iniziato
a nutrire una profonda ammirazione per i suol lavori, che oggl
mi portano a legare Il terma di questo numero di ARCHTETTARE
alle sue opere. nel tentativo di rendergli omagagio.

1 Casa Ricika, Milano, 2002-03 (folo
d Andrea Martradonna)






Umberto Riva se né
andato Il 25 giugno 2021,
nella sua casa i
Palermo.

Aveva compiuto da poco
pil di una settimana 93
anni. Ha studiato tra
Milano e Venezia, prima
nel capoluogo lombardo
e pol allo IUAY, dove si laureo & conobbe Carlo Scarpa e il
vetro di Murano, materiale molto presente nel suoi progetti, A
Milano fu allevo di Franco Albini ‘ma anche outodidatio
ammalioto da Charles Rennie Machkintosh. Prerre Chareau e
Gaudl piti che da un modemismo che entrova in crisi proprio
negli anni dello sua formazione universitaria™, Non ha raccolto
notorieta proporzionata alla qualita dei suoi progetti, forse per
lindole riservata e la forte autocritica nei confronti del suo
operato. Conosciuto per gli internl domestici, gli allestimenti e
gli oggetti, tra cui lampade. Ha, in realta, progettato di tutto,
dalloggetto di design. appunto, alla sistermazione urbana.

Monostante la grande diversita tematica. ricorrono alcuni
principi compositivi, probabilmente dovuti ad un metodo
unitario, anche se pol focalizzato su questioni diverse,

Uno di questi principl & la capacita di trattare due categornie
dellarchitettura, come linterno e lesterno in una relazione

2 Umbero Hva
(foto o Andeea Martiredonna)
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ambigua che porta a identificare chiaramente l'uno e laltro,
ma a vedere in entrambil alcuni caratteri dell'opposto. Il tema
principale della sua indagine progettuale & il disegno dello
spazio interno, applicato in modo ambivalente. Guestaspetto
& tipico dellarchitettura come ricerca sullo spazio. intemo o
estemo, principio ricordato anche da Louis Kahn nel suo
celebre schizzo in cui annota The room. Architecture comes
from the making of a room”.

La progettazione di Riva parte da una prefigurazione in cul
emergono unitariamente pid temi - il luogo, la materia, la
committenza - coniugatl in un processo graduale, fatto di
molte sperimentazionl ed approssimazioni del prodolto finale.
Il suo processo progettuale comporta un alto tasso di rischio
ed unalta frequenza di errori intermed|, sforzi necessan per
ragglungere la qualita indiscutibile del suoi progetti.

La riscrittura degli spazi interni parte dalla pratica del disegno,
utilizzato come uno strumento di lavoro e di riscontro
continuo delle numerose vanabili progettuali che propone,
dove tratta lo spazio con una certa purezza. Studia il dettaglio
come opera artigianale, ricerca una forma plastica messa in
rilievo da luce e colore. E proprio questultimo, il colore, che
viene spesso utilizzato come chiave di rappresentazione del
supi  spazi. in grado di distinguere e legare
contemporaneamente parti diverse delle sue architetture.
Uno del primi temi affrontati sono le case per vacanze, dove
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emerge la relazione strettissima tra interno ed estermo. La

casa, in generale, possiede questa doppla valenza: richiede la
costruzione di Una residenza fatta di spaz| internd, privati, ma
consapevole di appartenere ad un paesaggio. Tra questi primi
interventi ricordamo la *Casa & Ouveto Lamio {1962, con
Giacomo Scarpinll, Casa Berami a Taino (1967-68) Casa Riva a
Lesmo (1968, non costruital) e Casa Ferramo g Osmale (1975) [
in tuthi questi casi, infatti, il disegno dello spazio interno troe le
proprie rogion dal diclogo con il poesoggio. in relazione a
onenfomenti, fottorr climatici e visuali che vengono poi
contaminall da personalissime reinterpretazion’ o tipologie
antiche o da riferimenti colli df matrice architettonica’

Case D1 Pamda (Stintino, 1958-G0) va inserilo In questo primo
filone di case per vacanza. Si tratta i quattro diversi corpi
rettangolan di diversa dimensione, posti attome ad un patio,
un elemento centrale con furzione centrifuga che mette In
contatto il centro con lesterno. Esso diventa un estemo-
interno, uno spazio esteriore della casa con un carattere

domestico ma pur sempre collettivo perche comune al

3. Case v Paims, Sbnbno, 1058-60
oo o Lmberto Rival



quattro diversi corpi, uno spazio di mediazione dotato di un
carattere Introverso e protettivo nei confronti del fuori
estraneo, spazio non Imitato e sconosciuto.

| quattre corpi hanno leggeri scarti planimetrici in modo da
produrre visuali selezionate e diferenziate sul paesaggio
circostante e sara proprio gquesto legame dentro-fuori a
garantirgli Il premio regionale IN/ARCH per il felice rapparto
tra interno ed estemo, permesso da una aniginale articolazione
di percorsi scanditi da patil e pareti™,

La Casa Berrw @ Taino e un caso interessante per la tesl che si
sta conducendo. Riva lavora a due soluzioni molto diverse, La
prima. che verra respinta dalla committenza perché non
aclatta alle loro esigenze, possedeva una conformazione che
produceva unarticolazione di terrazzi. aggetti e cavita che
mettevano in tensione linterno con il pagsaggio circostante in
modo molto profondo. La seconda soluzione, che sara quella
definitiva. ha due corpi a pianta rettangolare orientati in modo
da produrre visuali dirette al Monte Rosa, percettibile da ogni

stanza della casa In questa proposta, nega lidea del limite

A, Cass Bessara, 106 7-64H

foto o Glongi

universia luay di Venera, Archivio ¢
Fondo Giongo Casa

oyt
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fisico della casa e lo sostituisce con un una struttura intelaiata
in cemento armato che diventa un dispositivo di protezione
della casa e che testimonia la capacita di Riva di reinventare |
materali e le tecniche della tradizione. in questo caso il
portico della casa lombarda. Allinterno. produce un interno
continuo ma filtrato, non completamente aperto, proponendo
dei diaframmi che delimitano gquattro settori finementa
intervallati, mai separati drasticamente. Lambiguita della
planta s ripercuote anche in sezione: le pareti non toccano
l'intradosso del solaio, dall'alto la luce attraversa gli spazi, che
sl lasciano contaminare vicendevolmente, separati da interstiz
che non delimitano lambito delluno ned confrontl dell’altro
spazio. Anche il ballatoio viene trattato come un dispositivo
che permette di esperire lo spazio intermedio e la relazione
tra l'esterno e linterno in modo dinamico, proprio nellatio di
lasciars! alle spalle il passaggio circostante, prima di entrare In
casa e viceversa, quando si compie || percorso inverso,

Mei progetti successivi inizia a comparire una riflessione sulla
teatralita dello spazio domestico che sl manifesta attraverso
quinte che delimitano un percorso rispetto agli ambienti delle
differenti funzionl della casa. Fin dallingresso, lo spazio
interno & costellato di elementi autonomi che suggeriscono
un percorso: riporta questo concetto dalla scena urbana a
quella domestica, proponendo allinterno della casa wvicoli,
slarghl, strettole, contrazionl e distensioni improvvise che

&, Casa Fres, 1080-8z2. Milano, 6. Casa Inspiss, 108789, Miano,

Umberrto [ fonds, Canadian Cenlre Umberdo Riva fonds, Canadian Cantre
for Architecture, dond o Uimberto Rva for Archilectus, dono o Umberto Riva






7-B. Casa s, 108 7-B9, Mikano
oo cb Francesco Rachnol
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cambilano continuamente il punto di vista e suggeriscono un
interno studiatissimo. fatto di distarsionl. aperture e visuall
inteme diverse, relazioni tra gli spazi che intensificano la
qualita della sfera domestica.

Tra il 1980 e il 1982 lavorera alla nstrutturazione della casa del
fotografo Ezio Frea - per cul realizzera successivarnente
diverse opere - e "che diventerd una sorta di manifesto discreto
dellarchitettura of Riva™, La struttura della casa & tripartita. si
accede allinterno tramite un piano rialzato in cui si incontra un
mobile che separa lingresso dal soggiomo. Mel vano scala
utilizza un espediente scenografico: lambiente & regolare e
ortogonale, Riva Inserisce un mobile asimmetrico per rendere
lo spazio pid accidentale.

Mella sala da pranzo inserisce una quinta che meda la
relazione con la cucina questi element! servono per dividere
gli ambienti e per accompagnare || percorso domestico con
visuall continuamente vanabili che conferiscono dinamicita
alla staticita della casa.

A Casa Insinga (1987-8g). lo spazio si sviluppa tra murl
perimetrali aventi un andamento variabile: da un lato la casa
forma un angolo ottuso, dallaltro un angolo retto. Riva risolve
questa distorsione planimetrica con un percorso che diventa
una promenade e paesaggio interno. Riprende il principio
della strada e la complessita dello spazio urbano: si
susseguono visuall sulla cucina, pol con una torsione sl
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giunge nello spazio del soggiorno, dove emerge I camino,
quinta domestica che bilancia la prospettiva durante il
movimento rotazionale.

Casa RiGH (2002-03) e un esempio ulteriore, dove appare con
chiarezza la ricerca sulla manipolazione dello spazio,
caratterizzato da tagll, scarti  planimetricl.  illusion
prospettiche. La casa, di impianto guadrangolare & divisa su
due plani, ha un uso promiscuo. in quanto una parte viene
riservata a studio professionale e la restante parte ad
abitazione. Riva inverte | tradizionall canoni funzionali
inserisce a piano terra la 2ona notte e lo studio professionale -
poiché aventi usi altemativi durante l'arco della giomata - e la
Zona giorno al pilano superiore. Rispetto a casa Righi. lo spazio
interno  preesistente @ meno complesso ma il progetto lo
caratterizza per la ricerca singolare sul rapporto interno-
esterno, che in questo caso prevede un serramento apribile
nel soppalco tra il lvello terrenc e quello soprastante.
scherzando con il carattere intermedio del vano scala, Al plano
primo inserisce una quinio domestica baricentrica rispetto alla
pianta che divide soggiomo e cucina.

Caca MiEL Balilerma (2004) "offre unulteriore declinazione del
vocabolario lingufstico dellarchitetto. Lo stato di fatto € molto
ordinario [ questa configurazione, abbastonza rgida. non
suggerisce le consuele triangolazionl, ma piuttosto lo studio di
strutture  divisorfe  original™, Ecco che, come nel casl

g-11 Casa RiGhH, 2002-03, Milano
ffoto di Andrea Martimdonna)
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precedent], lo spazio viene regolato su elementi indipendent

posti nella scena che fungono da fulcro degli interni progettati
ma che. per qualita intrinseche. potrebbero essere posti nello
scenaro urbano,

Umberto Riva ha lavorato anche a diverse sistemazioni
urbane®, in modo del tutto esemplificativo, si cita solo la
sistemazione della mazza San Nazaro iN Browo, In esterno s
evidenzia - ancora una volla e con maggior forza - Labilita
nella produzione dello spazio Inteso come ambiguita
architettonica: se & interno possiede caratter dellambiente
urbano e attitudine a conformare intermni anche se si trova In
citta. MNella fattispecie della piazza citata, Riva compaone una
serie di spazi differenti in cui emerge la cura maniacale del
dettaglio, anche se Il contesto possiede una dimensione
maggiore rispetto a quella della sfera domestica,

A qualunaue scala, Riva equivaca o spazio oggetto di intervento
e offre un rapporto inconsueto tra contenitore e contenuto,

12-14 Casa Miell BALLERIML 2004, MilANO
{folo o Andrea Martiradonna)
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attraverso un vocabolario linguistico df promenades, di quinte e
scena domestiche. Propone una riflessione unitana sullo spazio,
sia esso intermo o estemo, portandolo ad unambiguita estrema
che si manifesta attraverso la contaminazione reciproca dei
caratter urbani e domestici.

A conferma di cio, Aldo Aymonino, a proposito di Casa Insinga,
scrive il meccanismo namative per scofti continui [ungo
geormetne poligonali rivelano lo spazio con modalita interstiziali
per assi spezzati, per fologrammi discontinui, esattamente
came lo sguardo df un forestiero fn uno cittd che impama a
conaseere poca allo volta sino a trasformarsi®?, #

15, Parza San MNeazapo e Browo, Milano,
Limbarto Rva fonds, Canadan Centre
for Architecture, dono di Umberto Riva
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@ lo spazio intermedio

anna vittoria zuliani

aCrviEtln

“MELLA CASA ALLTTALIAMA NON VI E GRANDE DISTINZIONE FRA ESTERNO E
INTERMNG, ALTROVE VI E ADDIRITTURA SEPARAZIONE DI FORME E i
MATERIALL DA NCH LARCHITETTURA DI FUOR PENETRA NELUINTERNG, E
NOMN TRALASCIA DI USARE ME LA PIETRA ME GLI INTONACI NE LAFFRESCO.
ESSA NEI VESTIBOU E MELLE GALLERIE, NELLE STANZE E NELLE SCALE, CON
ARCHL, NICCHIE, VOLUTE E CON COLONME REGOLA E ORDIMNA IN SPADIOSE
MISURE GLI AMBIENTI DELLA NOSTRA WITA, DALUINTERMNG LA CASA
ALLTTALIANA RIESCE ALLAPERTO CON | SUGH PORTIC! E LE SUE TERRAZZE,
COM LE PERGOLE E LE VERANDE, CON LE LDGGE ED | BALCOMI, LE ALTANE E
| BELVEDER!, INVENZIONI TUTTE CONFORTEVOLISSIME PER LABITADIONE
SERENA E TANTO ITALIANE CHE i OGN LINGUA SOND CHEAMATE CON NOMI
ol ou™ Gio Pontl definl | caratteri principali della casa



allitaliana nell'editoriale del primo numero di Domus, uscito

nel 1928, Emerge da questo testo la concezione dello spazio
abitato aperto, in dialogo diretto con fambiente circostants
esempio di compenetrazione tra interno ed estemo

MNon a caso carattenstica mediterranea per eccellenza e
proprio la contaminazione: lamalgama di culture, lingue
storie e popoll. Lenergia di questi spazi rislede guindl nel
dialogo, nellaccoglienza e nella possibilita di rallentare e
godere della semplicita e delle relazioni tra porticati, corti,
anfratti, giardini e loro innumerevoll declinazioni e
COMmpasiZion

Ugo La Pietra invento pol nel 1977 1o slogan "ABITARE £ ESSERE
OWVUNGUE A cass propria™ e definl il senso dellabitare non solo
come appannaggio dello spazio privato ma anche come
riappropriazione dello spazio pubblico. Alla fine degli anni
Settanta condusse una ricerca mirata proprio al superamento
del limite tra pubblico e privato tradotta in installazioni alla

Triennale di Milano e performance a Linze. La strada fu
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rappresentata in quelloccasione come prolungamento dello
spazio privato ed esternalizzazione della personalita degll
abitanti. Allopposto gli oggetti domestici che caratterizzavano
inequivocabilmente gli interni italiani furono portati all'esternao.
sulla facciata, alludendo ad un dialogo tra le parti, allo
scambio ed allincontro,

Nel 1956 | MOMA-Museum of Modern Art di New York dedicd
allevoluzione dell'abitare una mostra: "THE Un-Private House™,
Il curatore Terence Riley analizzo in quelloccasione le due
polarita. privata e non privata delle case, che rappresentavano
rispettivamente lo spazio chiuso dellinteriorita, e quello
trasparente, aperto e d scambio dellesteriorita, In
contrapposizione alla visione precedente di casa come rifugio
& isolamento dal mondo esterno. alla fine del ventesimo
secolo emerse un nuovo confronto tra privato e pubblico
grazie alla tecrologia e ai media sempre piu diffusi. Quella
che Martin Heidegger definl “lassenza o distanza’™,
esprimendo pmreoccupazione per la diffusione  della
tecnologia. fu sostituita da una progressiva accettazione di
una convivenza tra la dimensione reale e quella virtuale, Lo
stesso diritto alla privacy cambid radicalmente. In In
quell'occasione | progetti esposti sancirono una forte rottura
nspetto al passato, come Curtain Wall House di Shigeru Ban,
la cui pelle era costituita da vetr trasparenti e grandi tende. La
casa, coperta solo da vell fluttuanti, si spalancava allesterno e



restava nuda. In quegli anni anche la composizione delle

famiglie cambio. | dati evidenziarono la presenza di un
numearo sempre maggiore d coppie senza figli e nucled
compaosti da una sola persona Il risultato in architettura fu la
diffusione del modello loft. aperto e flessibile, con
l'abbandono dei tradizionall spazi rigidi e isolatl, necessari e
furizionall alla presenza di bambini, Alla fine del secolo scorso
inoltre gia venti milioni di americanl usavano le propre case
come spazi di lavoro; la mostra analizzo quindi limpatto che
ebbe lintroduzione di gquesta nuova funzione nell'ambiente
domestico.

Si potrebbero citare numerose altre ricerche, quelle descritte
r:\.-'\l?h_'lr'lﬂ pero  sinlebcamanta un interesse continuo &
l'evoluzione nel tempo dellabitare e del rapporto tra spazio
privato e dimensione pubblica

Analizzando oggl | concetto di apertura-chiusura ad una
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scala urbanistica, | luoghi abitati si caratterizzano per due
tensioni opposte. da un lato la protezione dal diverso, dallaltra
la spinta alla connessione. MNe dervano da un lato
frammentazione spaziale e relazionale, dall’altro la necessita
di fare parte di una 'rete’ Perché questa rete non si limiti ad
una dimensione virtuale e perché gli spazi abitati siano
sempre piu accoglienti e plurali va dedicata attenzione al
rapporto tra centro e periferia e agli spazi interstiziali di
contaminazione e condivisione. E in questi luoghi che
lincontro tra diversi produce vero camblamento, perché
diviene superamento delle identita singole. In quest'ottica
molio valore derlva dal recenti processi di rigenerazione
urbana che sl pongono lobiettivo di trasformare zone in
abbandono in contesti per la socialita e linclusione.
Analogamente, osservando il fenomeno ad una dimensione
architettonica. le funzioni nella casa contemporanea si
mescolano & non sono pil Umitate ad uno spazio definito:
quello geometricamente chiuso della stanza, Vi e pol la
necessita di creare un interstizio interno in comunicazione con
lesterno circostante: ambiente di scambio, relazione, nuovo
dialogo tra spazio incluso e spazio escluso. In quanto tale. e
ambiente che apre allincertezza e allignoto del mondo
esterno e che prepara allincontro con la diversita: & lo spazio
della soglia.

Il tema del limite e della soglia attraversa la modemita,

3 Uga La Petra, Intemo-
Esterma’, inslallazione alla
Trennale di Maano, 1670
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indagato nell'architettura come nellarte.

MNel 1627 Marcel Duchamp ragiond sulla definizionie della
soglia ed elaboro linstallazione “Porter 11 rue Lamey” La porta
appariva Incemnierata tra due paretl, congegno per aprire un
vano e chiudere laltro o viceversa. La soglia divenne in
questopera paradosso e rappresentazione del significati
plurimi del concetto di ‘Iimite:

Lopera di land art ‘Running Fence” completata nel 1976 da
Christo e Jeanne-Claude collocd invece una serie di teli di
nylon bianchi lungo 39.4 chilometr in direzione est-ovest
lungo la Freeway 101 a nord di San Francisco in California, Il
vento che muoveva il confine bianco rendeva efimero,
leggero. sfuggente il concetto di limite.

Cosi anche in architettura la soglia. identificata come linea
bidimensionale di passaggio tra due opposti, ha occasione di
ampliarsi e assumere oggi le caratteristiche di un ambiente
tridimensionale definendosi come luogo di scambio, spazio
intermedio, punto di vista in apertura verso il mondo. La sua
presenza In questi terminl consentirebbe una  lettura
sequenziale dello spazio non pid interrollo ma le cui parti
risultano complementar. A margine certamente. ma non pid
indeciso, puo diventare spazio di accoglienza (di idee,

7. Lows Kann, dormiton dellindan instiute of nl.
Ahmedabad, fologralia i Cermal Emden, da "Lous | Kann. Tra Oriente
e Docidents, Lo spazo della soglia’ d Roberlo Bosi pubblicato su
Firanze Architettura 2. 2010
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persone, notizie, ) per il quale & necessario trovare Una precisa
funzione di finestra aperta sul mondo.

Il terna del limite e stato spesso approfondito per gli edifici
che hanno funzionl differentl, come quelll a scopo culturale,
museale, educativo, commerciale, owvwero dove la
collocazione della soglia & apparsa piu legittima.

Megli spazl abitativi, spesso progettati con richiamo a
“requisiti minimi® e secondo |l criterio della densita e della
organizzazione intensiva degli spazi, Il murd ha invece
rappresentato e rappresenta ancora il Umite invalicabile, la
chiusura totale, insopportabile e opprimente. Larchitettura
che porta queste carattenstiche minaccia lisolamento sociale
e evidenzia inaccettabill disequaglianze.

Nel film "L Ectisse” (1962) di Michelangelo Antonion, il regista &
stato in grado di trasmettere il vuocto e lisolamento del
personagg che vivono la propria vita nel freddo quartiere
dellEUR ancora in costruzione. Gl ultimi minuti della pellicola
sono dedicati alla correlazione tra | sentimenti del due
protagonisti smarriti e il contesto solitario e vuoto in cul vivono.
Li rimane custodita la loro solitudine senza possibilita di
dialogo, in un'eclisse dei sentimenti,

La ricerca contemporanea in materia di abitare ha il dovere di
concentrarsi propric  sulla permeabilita dei  Umiti
dell'abitazione e delle sue funzioni, sulla sua apertura al flussi
e agll scambi, sulla sua capacita di aprirsi alla contaminazione:
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illa grande opportunita che larchitettura offre
a situazione d emergenza ha condotlo a nuove
ca la suddivisione rigida che nella maggior parts
npravvive tra gl ambientl, tra interno ed esterno
e privato, Nelle nostn 58 aDMamo i reCenie

studiato, ci siamo presi cura di qualcuno, c

ramo cercato di mantenemre aperte la fines
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La pandemia ci ha costretto tra | mur delle nostre case a
ripensarme gli spazi e Il loro contenuto. Il confinamento
obbligato negll ambienti domestici ha aumentato il desiderio
di spazi semi-pubblicl. Balconi, verande, cortili. scale,
pianerottoll sono stati abitati nel desiderio di ritrovare la
collettivita, ricreando e ritrovando nelle case proprio questi
spazi-soglia con rinnovatl significati. Si e trattato di un
processo di riappropriazione e rilettura di guesti spazi,
dimostrazione dellimportanza della socialita nelle nostre vite,
E' necessario dora in avanti concepire la residenza come
luogo in grado di funzionare in clima di distanziamento sociale
o in condizioni di prossimita. Gli slessi spazi collettivi del
complessi residenziali, in precedenza spesso esclusi dai
progetti o sottoutilizzali sono oggl visti come Important
risorse per lo svolgimento di attivita, ribadendo la
determinante presenza dei luoghl ‘elastici”

Alison e Peter Smithson. con il progetto dei Robin Hood
Gardens, dimostrarono gia nel 172 che modelll abitativi
differenti e inclusivi erano possitill. Nel progetto le streets in
the air, strade sopraelevate pil ampie in comrispondenza degll
ingressi alle abitazioni, avevano l'obiettivo di trasferire al piano
la dmensione soclale tipica della strada. Progetito
sperimentale contestato, torna oggl ad essere d grande
interesse  per lattenzione alle relazioni umane che
larchitettura puo favorire,






Lo spazio 'iﬂl:']“.ﬁ risulta q.]-"'ldl determinante; non piu statico

ma dinamico, e fusione tra mondo estermo ed interno in
continuo mutamento. Polenziale simbolo di incontro e d
scambio, da pieno diventa spazio vuoto e interstiziale, capace
di ospitare funzioni, quelle funzionl inattese che di recente
hanno dovuto trovare spazio nelle stanze delle nostre case
impreparate a ospitarle. E il luogo dove lindwduo che
proviene dallinterno o dall'estermo pud acclimatarsi mentre i
muove verso un ambiente oOpposio e OoCcasione di
ampliamento del limite domestico per incontrars. lavorare,
nutrirsl, Imparare. E linterstizio grazie al quale sono
soddisfatte le due polarita, il desiderio di vita individuale e la

necessita di contatto con la collettivita e con il sistema aperto
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esterno, che ci nutre di stimoli .

Gli spazi-soglia sono oggi ricchi di interesse progettuale, ponti
tra il luogo sicuro rappresentato dallinterno domestico e il
mondo aperto attraente & stimolante. Luoghi concreti @ non
virtuali di vicinanza o distanza, le soglie sono necessarie
membrane permeabili tra spazio intermo ed estemo, che si
confondono, sl uniscono e aprono la dimensione privata ad
infinite possibilita di contatto con Il sistema spaziale e
collettivo. Lo spazio intermedio @ custode delle relazioni
umane e della continuita spaziale, posto sicuro e rassicurante
ma aperto, perché “VIVERE £ PASSARE DA UNO SPAZIO ALUALTRO
CERCANDO DI NON FARS! TROPPO MALE™ #
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© Cesare Leonardi

andrea cavani

arorvsietio
o-fordatone dellAnchnig Leonard®

Larchitetto modenese Cesare Leonardi & scomparso il 4
febbralo 2021 Personalita dalle mille sfaccettature, di quelll
impossibili da inquadrare allinterno di schemi & ambitl
disciplinari. Leonardi ha vissuto intensamente progettando.
seriza sosta, per quasi 50 anni,

Chi gli faceva visita nel suo laboratorio, seminascosto da una
coltre di alberi e rampicanti alla periferia ovest di Modena, si
immergeva di colpo in un mondo strabiliante. Scaffall ricolmi
di libri. sculture movibili e variopinte. prototipi in vetroresina,
plastici di architetture, tele dipinte, composizion| fotografiche,
poltroncine in legno su ruote dalle forme apparentemente
bizzarre, una diversa dall'altra. Di tutto, un'infinita.

Oggetti stipati in un unico ambiente a doppio volume: un
dedalo di scaffali e soppalchi costruiti con il legno dabete
glallo utilizzato come cassaforma per il calcestruzzo, che
Leonardi aveva adottato come suo materiale delezione & con
il quale aveva dato vita dai primi anni Ottanta ad un sisterma
globale di armed fatti per se, 1 Scupi, voltando le spalle ad un
mondo del design nel quale non si riconosceva pil. Dalle
ampie vetrate, | riflessi degll alberi e della fitta vegetazione del
cortile invadono lo spazio. Una presenza viva che contribuisce

1-2 La casa laboratorio
tfolo Josaph Nemeth)
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a fare di quel luogo un fedele ritratto della sua multiforme
personalita

Mato a Modena nel 1935. Cesare aveva trascorso gli anni
dellinfanzia a Vignola, piccola cittadina in provincia di Modena
caratterizzata da distese di cliegi che durante la fioritura
primaverile tingono Il paesaggio di un 'rosa pallido’ surreale,
Qui era cresciuto in una famiglia di artigiani. a contatto con il
lavoro del campi e | cicli stagionall legati all'agricoltura’.
Dopodiche, dotato di particolare curiosita e talento per il
disegno. la pittura e la fotografia, si era iscritto alla facolta di
architettura di Firenze dove aveva studiato con importanti
maestri tra cui Adalberto Libera e Leonardi Savioli

Il suo lavoro sl & affermato in ambito Internazionale quando,
ancora studente, disegna insieme alla collega e compagna
Franca Stagi pezzi considerati oggi icone del design moderno,
come le poltrone Dondolo e Mastro. Forme tanto poetiche
quanto ardite per [epoca, che grazie alla caparbieta del due
architetti e alla perizia di un abile artiglano modenese avevano
trovato concretezza. Il Salone del Mobile del 1968 le aveva
portate all'attenzione internazionale, tanto che il Dondolo
divenne pochi anni dopo un emblema della celebrata mostra
del MoMA dal titolo FrawyTee New DomEsTIC LANDSCARE, curata
da Emilio Ambasz.

Parallelamente a Firenze avvia una tesi che lo spinge a
viaggiare. catalogare e ridisegnare le specie arboree per oltre
ventanni, fino alla pubblicazione con Franca Stagi de

3. |l Dondolo in costruzione, 4 Cesare Leonard: al
con a fanco larbigano Anseimo hﬁﬂr- ke Gaarchienis o Londra
(oo - o courtesy - Archivio Leanand ifolo - o courtesy - Archivo Leonard))
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l'ArcHimTETTURA DEGLI ALBER, opera di riferimento per generazioni
di studenti. architetti e paesaggisti’.

| disegni degli alberi sono 374 e rafiguranc ogni singola
specie rappresentata a maturita in scala 1100, Le tavole degli
alberi sono precedute da diagrammi che illustrano lo studio
delle ombre prodotte dalle chiome nellarco della giomata e
al variare delle stagioni, rilevate in maniera empirica prima
dellepoca del computer. Un'ulteriore schedatura associa la
dimensione della chioma al colore dellalbero nelle quattro
stagionl, determinato dalla cromia prevalente delle foglie, del
fiori o de frutti.

Lobiettivo del due architetti era quello di dotarsi di uno
strumento per la progettazione dei parchi, attivita che
caratterizza il lavoro dello studio Leonardi-Stagi tra il 1063 e il
1983 Nei progetti realizzati, tra cul Parco Amendola a Modena
(1g72-1981). | Centri MNuolo di Vignola (1973-1082) e di
Mirandola (1973-1980) e nelle tante architetiure rimaste su
carta emergeva tanto la volonta di definire un equillbrio tra
uomo e natura, quanto limpegno per una citta basata sulla
presenza degli alberi intesa come espressione di valon sociali
e politici. Una ricerca che lo ha portato negli anni seguenti ad
elaborare un metodo sistematico per definike  la
plantumazione degli alben in rapporto al sedime costruito
chiamato STRUTTURA RETICOLARE ACENTRATA,

Impeossibile non citare poi la sua attivita di fotografo. intesa
come strumento di indagine e pmgettuale, che lo vede tra
l'altro nel 1978 esporre insieme a Luigi Ghirri e Franco Fontana

& Cesame Leonardi Lra | disegnl
e DARCHITETTURS DIEGLYALBER
{foto - o courlesy - Archivio Leonardi)
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alla Galérie Olivetti di Parigi nella mostra TrRols ARTISTES DE
LUECoLE DE Mooene curata da Italo Zannier. Anche qui non
mancano imprese ‘titaniche’. come la ricognizione fotografica
del Duormo di Modena Oltre 5000 scattl realizzati sulle
impalcature in occasione del suo restauro che documentano.
porzione per porzione e ad una distanza costante, uno dei
monurmenti a cul era pid legato.

Da queste poche righe emerge come Leonardl non fosse
certo un teorico. Era anzi uno per cui tutto passava dalla
manualita, dalla messa in pratica delle idee, dalla padronanza
degli strumentl di lavoro, da ragionl, a suo dire, pratiche.
Fotografare. sviluppare, disegnare. tracciare., tagliare.
misurare. Leonardi voleva stare dentro al processo
progettuale serza mediazioni e senza delegare ad altr; lo
considerava lunico modo per comprendere le cose e
svilupparle coerentermente.

Il suo spazio di lavoro non sembrava uno studio di architettura
tradizionale, quanto piuttosto un'officina artigiana. con tanto di
seghe, metri, avvitator, frese, per lui “attrezzl del mestiere” al
pari di matite, pastelli, righe e squadre. Una caratteristica che
trova perfetta corrispondenza con la storia del quartiere in cul
la casa-studio si trova, Il Villaggio Artigiano Modena Ovest
Primo villaggio artigiano in Italia, sorge nel 1953. pochi anni
dopo la fine della seconda guerra mondiale grazie
allintulzione dellallora sindaco Alfeo Corassori e
dellarchitetto Mano Puccl, divenendo lavamposto della

B Il manifiesto de
LoAR T rums [DEca) ALBEsa
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ripresa economica e sociale della citta. Qui si erano trasferiti
molti operal lcenziati per motivi politicl dallindustria con
l'opportunita di mettere a frutto le proprie capacita artigianall,
diventando essl stessi piccoll imprenditon. Le case-officina
che lo caratterizzano sono frutto di un legame inscindibile tra
lavoro, vita sociale e vita privata, e rispecchiano fedelmente
nellarchitettura tanto lintraprendenza degli abitanti quanto
l'economia di mezzi a disposizione.

Per capire come Cesare sia arnvato al Villaggio Artigiano
occorre fare un passo indietro. Una di queste case-officina era
labitazione e la sede dellazienda dello zio, di mestiere
trasportatore: un lotto occupato da un piccolo fabbricato su
due livelli a planta quas quadrata (10 metri per 11), coperto
con un tetto a tegole a quattro falde collocato all'incrocio tra
la strada principale del quartiere e una sua diramazione. Un
fabbricato sobrio dall'aspetto tradizionale, in parte intonacato,
in parte in mattone faccia a vista, nel quale spiccavano | grandi
portoni a piano terra utili per ricoverare | mezzi e per il carico e
scarico del materiali. A plano terra si trovava il magazzino a
doppia altezza, | cul portoni carrabill erano varamente
distribuiti sul permetro, al primo pianc lappartamento
padronale, esattamente sopra al magazzino.

E qui che, daccordo con lo zio. tra il 1983 e il 1992 Cesare
Leonardi decide d trasferire l'abitazione familiare e lo studio,
sfruttando la potenzialita del lotto per meta inedificato. Il suo
progetto prevedeva lampliamento della casa, senza demolirla

7-B. I laboralorio ok Cesare Loonard
tfoto Gianluca Gaspann) par
ProWViaggtrchidetiura /- Forgotien Archilechune)
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né snaturarne Laspetto ma utilizzandola come ‘caposaldo’ del

nuovo impianto. Un lato, guello a ovest, viene agganciato dal
nuovo corpo di fabbrica usando | due grand varchi carrakbil
came collegamento interna. Gli altri varchi vengono mantenut
aperti e vetrati verso il giardino,

LCampllamento in mattoni a vista si snoda nel cortile,
definendo un patio e sviluppandosi in direzione sud nellarea
nedificata. | collegament mtermi si sviluppano in direzione
nord-sud distribuendo in maniera tanto lineare gquanto
elementare gll spaz. Al plano terra @ sequenza a partine dal
fabbricato originario vede susseguirsi lo studio-laboratorio,
una zona intermedia di servizio con il bagno e una piccola
falegnamerna, la zona giomo dellabitazione con cucina
divano e tavolo da pranzo, infine || garage con doppio
ingresso. Al plano superniore sl trova un terrazzo nel punto d
contatto con il fabbricato onginaro. approdo del lungo

carridoio che porta alle camere da letto, Tra zona giomo e
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zona notte una scala a chiocciola coperta da una cupola
vetrata, fulcro compositivo della casa.

Nel nuovo corpo di fabbrica Leonardi ripropone grandi vetrate,
con il risultato di produrme un ‘cannocchiale’ visive che,
attraverso il patio alberato, mette in relazione lo studio con
l'abitazione. Anche il collegamento fisico tra abitazione e
studio é diretto, senza soluzione di continuita, a testimonianza
di come per Leonard la dimensione domestica e quella
professionale fossero Indistinguibil. Per lui ‘casa e studio
stavano insieme come ‘vita e lavorg, rivelando come aspetti
quall l'apertura, la continuita, la multidisciplinarieta facessero
tanto parte del suo linguaggio quanto della sua personalita

Il progetto dellinterno rappresenta per Leonardi una grande
opportunita; quella di sperimentare in maniera organica ed
unitaria il sistema dei Solidi, alle cul molteplici declinazioni e
combinazionl lavorava dal 1983 Il sistema era nato da
unintuizione: utilizzare tavole da cantiere gia trattate in
superficie con resina galla e d  misure standard,
principalmente 150x50 cm e multipli (200 250. 3000, tagliarle
secondo un tracciamento predefinito, infine assemblare |
pezzi dando vita ad elementi d'arredo, principalmente sedie.
minimizzando o annullando lo scarto di materiale rispetto alla
tavola iniziale. Un gioco progettuale apparentemente rigido.
che in realta giormo dopo giomo produceva nuove e
sorprendenti forme. prima impensabill. E che aveva a tal punto
entusiasmato Leonard da diventare una delle sue principali

13, Vista datla scrvania varso il giardino
linto Guanluca Gaspearoni



oCCupazion quot ickana.

Sebbene a quellepoca Il repertorio dl sedie conlasse ga
centinaia di esemplari. con il progetto della nuova casa-studio
nascono gran parte degli elementl darredo ‘complessi’; | lett,
matrimoniali e a castello, | dvani. gli armadi, le dispense. la
cucina. Addirittura le porte e | soppalchi, a compimento di un
vero e proprio ‘sistema’ compositivo e costruttivo ‘a misura
duomo. Lallestimento di questa sorta di ‘prova generale’ del
sisterma Solidi vede Leonardi e alcuni collaboratori dello

studio impegnati fisicamente, in prima persona. nella
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costruzione degli arredi grazie ad una piccola falegnameria
allestita in loco.

Il cortile & laltro grande "campo di battaglia® Uno spazio un
po sacrificato, come tanti in questa zona densamente
costruita: appena tre metri di distanza dalle strade, cinque dai
fabbricati, poco piu tra lampliamento e la strada Ma cio che
basta a Leonardi per piantumare negli anni un piccolo ‘bosco,
“funico vero spazio alberato del quartiere” ci teneva a
rimarcare. Cesare non poteva fare a meno del giardino: gli
dava la possibilita o sperimentare luna o lallra planta,
osservarne la crescita, valutare lattecchimento di nuove
specie, l'estensione o riduzione dell'orto in base al raccolto.

La maggior parte degli esemplari li ha piantati lui stesso,
come la poderosa Gleditsia Triacanthos al centro del giardino,
il Quercus robur Pyramidalis, la Morus alba pendula la
Maclura pomifera, della quale conservava | grand frutti
profumati, facendone mucchi e regalandoli agli amici.

Al ‘gallo’ che caratterizza linterno, un gallo penvasivo,
accentuato dal fatto che gli spazi domestici concepiti da
Leonardi sono sempre avwolgenti, densi, labirintici - mai
minimali & mai banali - fa da contrappunto il verde e | colori
del glardino, nelle loro infinite gradazionl e variazioni
stagionali. Mon una reale contrapposizione, quanto piuttosto
una relazione fertile. produttiva, ancora una volta fortemente
connessa alla sua personalita Ancora pil evidente se si
considera il rapporto tra lo spazio interno disegnato nel minimi

14, Vista del garkng
oo Ganluca Gaspenni)



dettagli secondo un preciso metodo progettuale e l'esterno

affidato alla crescita spontansa. Una sorta di micro-
osservatono sulla natura e sulle sue dinamiche, che Leonardi
amava osservare e rispeitare, Un laboratorio ‘an plein air’ che
lo portava ad uscire frequentemente allaperto ma che gli
permetteva anche, nelle giornate fredde, di scrutare il giardino
dalla scrivania e di trarre nuova ispirazione per progettare.
Come se unarchitettura per gli uomini non possa fare a meno
dell'amore per gli alberi, #
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@ IN/TER/NAR/SI
..tra inoltrarsi all'interno e relegare
sergio zanichelli
R tn s
: contpmpoEanes

Dopo il “lockdown™ dowuto al Cowvid 2019, lo spazio
architettonico degll intermi ha assunto nuove valenze
espressive. nuovi valor semanticl e nuovl significati percettivi
e differenti contaminazioni funzionall,

MNel passato larchitettura dello spazio interno ha sempre
rappresentato una condizione fondamentale nella costruzione
architettonica, sla per gli edifici pubblici come nelle chiese
romaniche e barocche. e sla per gli edifici residenziali come
nelle "domus’ romane o nelle ville palladiane fino alla
semplicita delle case coloniche della pianura padana.

MNella conternporaneita vi & la necessita di avere ur'abitazione
nan solo come semplice residenza, ma anche un luogo in cul
svolgere unattivita lavorativa, sportiva e di eventi; un diverso
modo di abitare rispetto al passato e quindi un luogo come
spazio urbano con tutte le sue relazioni sociali,



| a Casa coime la c tta iJ"'l'._"|’-'|"| tettura ck '|| 3 SPATI0 ntermoa che
sia rappresentativa di nuove necessita e bisogni, che abbia
una presenza di ‘memong’ ma che possa esprimersi in
mutazioni spaziali e versatilita plurifunzionali (figura 1)

Interni non come prodotti seriali, ma come esclusiva

essione delle esigenze abitative e della storia di chi ci

abita. Unarchitettura delle differenze che si esprime anche
come dissimilazione del pensero architettonico come valore
di specifiche dentita.

a INirecCiane

Abitare. come ¢l ricorda Emanuele Coccia, signifi

certe cose e certe persone tall da rendere la felicita e il nostro
respira inseparabil

Larchitettura di interni non e sola espressione di un “ismao’, ma

la relazione che sl ha tra la parte strutturata {architettural e il

suo allestimento, non come semplice aspetto decorativo, ma

come nedc ta & sSimbios tra spazio e :w__:m.-r‘- N reldzEiore

anche ai comportament| o alle azion delle persone
Il fine dellarchitettura & quello di farcl star bene nella

condizione di vivere in un luogo, @ in uno spazio in particolare
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guello privato. Marco Biraghl ¢
ricorda che l'architetiura ha il dovere
d recuperare | rapporto con il
tempo, ma anche con la memoria,
con la storia, con gli eventi che o

hanno accompagnato nel nostro viaggio quotidiano. ed é per
questo che nella contemporaneita ritroviama limportanza
degli oggetti presenti nella casa che definiscono il inguagglo
architettonico degll internl.

Gli oggetti sono una parte di nol, sono l'espressione del nostro
essere, sono parte della nostra storia e rappresentano
visivamente il modo in cui vogliamo vivere uno spazio.

Si passa quindi da “oggetto’ nella sua definizione tecnica in
*soggetto” nella sua funzione affettiva. Ognl mattina utilizzo il
BOLLITORE 9023 01 ALESS! DI MicHEAL Graves (figura 2} e mi place
sentire il fischiettio di quando bolle Facqua, come un uccellino
entrato nelle stanza, o guardare il trttico “la famiglia®
dellartista Vanessa Beecroft. o limmagine austera della
vetrinetta utilizzata nella precedente casa di campagna da
mia nonna; simboli che rappresentano la mia personalita &
non semplici oggetti ma soggett! perche raccontano le mie
caratteristiche individuali che si manifestano nella scenografia
dello spazio intermo e raccontano il mio viaggio tra passato e
presente.

INTERNARS! diventa quindi una necessita del wvivere

2. Michael Graves, Bowmoee
A4S 0003
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contemporaneo perche abblamo la necessita, in una “societa
liquida®. di ritrovare la nostra effettiva identita e non condizioni
di omologazione e di rapporti solo virtuali. La casa, diventa il
luogo in cul tutte le cose diventano protesi della nostra
rappresentanza (E Coccia).

Casa come rappresentazione di uno spazio di internl che si
apre anche all'esterno come continuita visiva e funzionale, ma
in modo protettivo e con una privacy che non identifica la
differenza tra spazio architettonico interno ed esterno,

"Se penso od una architettura moderna come spazio di vita é
cio che e degno di diventare omico® (Dino Gavinal, quindi
un'architettura amica che o avvolga .che ci protegga e che ci
permetta di sognare.

Se penso al microcosmo abitativo di Le Corbusier LE Capanon
a Cap-Martin in Costa Azzurra del '51. una piccola architettura
in doghe di legno grezzo di pino per [ esterno e in legno
prefinito negll intermi con pannellature colorate con colorl
primarl, unarchitettura che  awolge la wvegetazione
mediterranea circostante, sembra indicarcl, pur essendo
costruita con le regole geometriche del "Modulor’, una diversa
lettura linguistica nspetto alla sua teoria razionalista e sociale.
Un'architettura organica che parla della persona. dell'uomo
che abita in questo piccolo spazio tra semplicita, e relazione
conil luogo.

A Gaudi diceva che per essere originali bisogna tornare alle



orgini. Unarchitettura contemporanea pud essere onginale
evocando | principi fondativi della costruzione eliminando
tutte le superfetazioni iper linguistiche che durano il tempo
della loro realizzazione, sapendo coniugare un legame con
gli elementi costitutivi del genius loc

Larchitettura & personalizzazione di uno spazio interno nel
quale si pud sentire la presenza delle persone che lo vivono
solo dalla sua definizione e dallarredo. Una sorta di identita
fisica @ morale come espressione degll intemni (figura 3).

Uno spazio da vivere e non da vedere, un po come deve
accadere per la citta nella quale “ciascuno e abitante e
protagonista del camblamento” (Aldo Colonnetti} e non la sola
espressione di un luogo smart, tecnologico e virtuale perche
non sara mai il tema costitutivo del futuro senza la presenza
delle arti berall e del pensiero delle “differenze’ nella
costruzione dellArchitettura,

Oagi dopo la trasformazione della casa in citta non abblamo
pio la necessita ol wuscire allesterno e progettiamo

larchitettura utilizzando il verde nello spazio interno anche nel



design che sembra rappresentare [attuale progressione

bicfilica con una specifica attenzione per il mondo naturale e
vegetale (figura 41

Molio e cambiato dopo || Covid 2019 e anche larredo e il
design degll intermni cercano di rappresentare oggetti con
materiall naturall, meno iconici . ma pensati per far star bene
la persona che vive allinterno dello spazio architettonico.
Quello che non dobbiamo fare & dimenticare le regole
compositive e costruttive della stona  dellarchitettura
pensando che avvolgere tutto di verde ci renda pid green ed
ecologici (figura 5. Il tema del rapporto tra artificio & natura
dovra trovare equilibri e soluzionl realizzative atte a migliorane
la qualita dei luoghi non solo dal punto di vista ambientale.
ma anche cercando la bellezza dell'espressione architettonica
come nelle opere della classicita (figura B

Mi piace ricordare un grande maestro dell'architettura modema
italiana, Gio Ponti, che diceva che la rappresentanza @ in
architettura quel fattore che fa riconoscere dal di fuori le vare

parti che dallinterno che costituiscono l'organismo nelle sue

A

. Blor

nba Architects

Cal & Sarms House, 20

B Muliar Sicprist Archileshen o a
BuraER AREM., 20

21



diverse funzioni e destinazioni (figura 7 e 8)

Larchitettura & quindi riconoscimento e anche rappresentanza
di valor estetici e sociall

- Ricordiamoci che .. “ogni volta [Architetiuraé pit ditficile’ (E
5 DeMoural #
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@ lo spazio della soglia

Uvinorsitl degll Stadi o Finenee

‘La mia prima osservazione e futile: mi trovo in un salotto. Vesto
abiti pit leggeri del solito, e colpestando | meandri ondutati del
masaico bianco e nero che riveste | marciapied!. avverto, in
queste strodine ombrose che togliono il wviale principale,
unatmesfera particolare; la differenza fra le cose e la stroda e
meno marcata che in Europa; | negozi, malgrodo il lusso del loro
aspetto, prolunganc lo mostra fino all'esterno; non o si occomge
se sf e fuor o dentro. In realta la stroda non € pit soltanto un
luogo dove si passa. é un luogo dove si sta Vivace e quieta
nello stesso lempo, pit animata e protetla delle nostre, essa mi
suggerisce un paragone. I cambiamento di emisfero. o
continente, di clima, per { momento, non ha fotto oftro che
rendere superflua lo sottile coperturo di vetro che, in Europa.
stabilisce artificiolmente condizion/ identiche: Rio sembra
anzitutto ricreare alloperto to Gallerio di Milano, o quella di
Amsterdam, o il passaggio dei Panorami, o latrio della stazione
di Saint-Lazare.”

Claude Lévi-Strauss. Tristi Tropici, Il Saggiatore, 1955
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Luomo conguista il paesaggio attraverso lo sguardo,
larchitettura & Il tramite e lariefice di guesta relazione
percettiva. La continuita tra lo spazio esterno e linterno &
determinata dal dispositivo di controllo della luce e del clima:
LO SPAZIO DELLA SOGLIA.

Significativo @ il ruclo di Le Corbusier per due casi
emblematici a latitudini tropicali,

In ordine cronologico:

- It 13 giugno del 1936 Le Corbusier sbarca dal dingibile
Hindenburg a Rio de Janeiro. Il Ministro dellistruzione e della
salute pubblica, Gustavo Capanema, invita Le Corbusier a
partecipare quale consulente per il progetto del nuovo edificio
del ministero, nella citta di Rio de Janeiro. Lidea di coinvolgere
Le Corbusier nasce su precisa richiesta di Lucio Costa, a nome
del Comitato di Architetti incaricat! del progetto dell'edificio.
Del comitato fa parte, tra gli altri. anche Oscar Niemeyer.

A Rio sl rende necessaria [introduzione del brise-soleil in
facciata a nord/nord-ovest (figura 1). Le forature della trama
dei brise-soleil garantiscono unindividuale intima relazione,
attraverso lo sguardo, tra l'uomo e il mare oltre la citta,
attraverso le cornicl del frangisole e le diagonali disegnate
dalle fughe dei loro sguinci, dove vi sono gli uffici. Mentre la
facciata sud, completamente vetrata (figura 2), consente una
percezione senza soluzione di continuita dagll spazi comuni
verso il sensuale paesaggio carnioca, Lonzzonte del mare &



softolineato dal plani orizzontall, interni all'edificio. di soffitt

pavimenti opposti alla verticalita del Pao de

rnliesi, naturall e artificiall, della moantagne e i 'JI edifi

citta {higura 3)
y Coodwin® ha scritto che il arande contr

calore ":':'E'__ll edifici at
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NOSTRO VIAGSH

Larchitettura per Le Corbusier diventa

E. UMA PR
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entro cul il paesaggio rsuona; cio

dvvEne,
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3. Le Corbusier, Palazmn 4 Le Corbusier, Palarzo
Mnstern dellistruzione e Minsten delstnzione e
della sasute pubblica, dells salule pubblca. Rio del
Rio dei Janero 1a36), lanairo (19360, TETTO GlARDRD
VISTE PROSPETTICHE (folo Leonardo Finott)

(foto Leonarda Finatb)
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attraverso la mediazione tra lo spazio architettonico e le
logge-cornice caratterizzate dai brise-soleil. allesterno invece,
il dialogo si stabilisce attraverso L “tetto giarding” (Fig. 4.

Le Corbuseer da seguito alla sua ricerca e sperimentazione del
sistema di controllo della luce e del vento attraverso la
progettazione di molti edifici della nuova capitale del Punjab,
Chandigarh.

In particolare negli edifici governativi: il Segretariato (1951-1058,
Fig.5) e il Palazzo dell Assemblea (1951-1962, Fig. 6. Fig7).

- Nel settermbre 1959 Louis Isidore Kahn viene invitato a
pronunciare | discorso conclusivo dellultimo convegno del
CIAM (Congres International dArchitecture Modeme) ad
Otterlo in Olanda, Anticipando la sua partenza per Otterlo d
una settimana, Kahn approfitta dellinvito del Team X per
raggiungere alcuni luoghl emblematicl della Francia: la citta
fortificata di Carcassonne e la cattedrale di Albi. Dopo il
congresso decide, prima d rentrare a casa, dieto
suggerimento di André Wogensky, assistente di Le Corbusier,
di passare nuovamente dalla Francia per visitare la cappella d
MNotre Dame du Haut a Ronchamp e il convento de la Tourette
a Eveux, appena completato®.

E proprio al Convento de la Tourette che Kahn assimila la
lezione di come il limite fra intemo ed estemno oltre ad essere
una soglia tndimensionale, come appreso dallarchitettura
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mediterranea nel viaggl giovanili', possa assumere Il ruolo di
elemento regolatore dei fattori climatici come luce e ana.

Le soluzioni adottate da Le Corbusier per modulare la luce e
la ventilazione delle stanze individuali del monacl, ad
esempio. che prevedono spessi schermi di legno dipinto con
pannell mobili separati dagli elementi wvetrati fissi
diventeranno un riferimento certo per tutti | progetti futuri di
Kahn.

La sensibilita di Kahn per il controllo della luce naturale e per
in dialogo tra lo spazio dell'abitare e il paesaggio si avverte gia
alla fine degli anni ‘40 in alcuni progetti residenziali nei dintorni
di Philadelphia. in particolare nel progetto della Weiss House
(1947-1950).

Lelemento che maggiormente caratlerizza questa architettura
& certamente la facciata meridionale, dove Kahn sperimenta
per la prima wolta un sistema di modulazione della luce
naturale che investe [intera struttura panetale,

La soluzione esplora in modo consapevole || rapporto tra pieni
e vuot] della facciata, creando un telaio capace non solo di
regolare lingresso della luce nella stanza principale della casa,
ma anche d creare visionl Interno/esterno sempre diverse
lungo il corso della giornata al cambiare della direzione dei
raggi solari e delle necessita degli abitanti,

Il telsio cosi concepito nsolve, con una soluzione

10 Louis Kahn, IIM = indian
Institute of Management di
Abhmedabad, 1062-1974
(fioto Cemal Emden)
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bidimensionale, la gestione della luce naturale e il rapporto
visivo tra interno ed esterno.

| disegni di progetto rivelano una particolare attenzione a
stabilire una comice dinamica al paesaggio circostante per
mezzo della quale & Il mondo Interno  a regolare quello
esterno: un sisterma di pannelli di legno scorrevoli in direzione
verticale permettera al futun abitanti della casa di scegliere
quanta luce far passare nella stanza del sogglomo. quall
vedute selezionare del paesaggio circostante, quale assetto
scegliere a seconda dell'uso che vorranno fare della stanza
durante le ore del giorno e della notte. Il telaio di Casa Weiss
non & esclusivamente una soluzione della facciata, ma anche
uno strumento per dare qualita agll spazi domestici,

Tre sono le opzioni possibili: pannell Ugnel & vetrate alternate,
pannelll lignei in alto & apertura dello sguardo verso lesterna,
pannelli lignei abbassati e wvetrate aperte in alto per
permettere la veduta del cielo (Fig.B).

Kahn, rientrato in America, metterd a frutto la lezione
lecorbusieriana attraverso importanti commissionl ricevute
alla fine del 1959 la progettazione del Consolato americano a
Luanda in Angola, | dormitorl del Salk Istitute alla Jolla in
California (Fige) e IIM - Indian Institute of Management di
Ahmedabad (Figio). | progetti si concentreranno sulla

11 Lows Kahn, DISEcko SOMETRICT CON L0 SOHEMA DELLE SOLLEICHN ADCT TATE PER R
PROCETTO DEELA CancELLER DEL Consotamo LISA o Lt i Ancola, ca Jan C
Rowan, Wasmeas 70 0E..THE PHiLADELPHI SCHOOL, In sProgressae Archilectines,
1061 N4, o 140
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dispositivi verticali per le facciate e dispositivi orizzontali per le

coperture (Fig. 11).

regolazione della luce, dellana e dellacqua, attraverso

A questo proposito, & significativo ricordare che la distanza di

Kahn dalle soluzioni correnti per schermare | raggi solan

costituitl dai brses-solell, adottate ad esempio da Le

Corbusier a Chandigarh, & rimarcata in uno scritto posteriore
dove larchitetto sostiene che "L'ORDINE DELLA LUCE € DICE CHE IL

PORTICD APPAHTIEME AL SOLE E CHE LD SPAZID INTERMNO AL PORTICO

APPARTIEME ALL'UOMS, MNON HA MIENTE & CHE VEDERE CON | BRISES-

SOLEIL CONGEGNATI PER FARE OMBRA. INON HA MIENTE A CHE VEDERE CON

LARIA CONDIZOMATAE MOLTO COSTOSO COMBATTERE IL SOLE™ e
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proseguendo, "SE AVESS VOLUTD GUARDARE SOLTANTO ALLASPETTO
FUNZIONALE, AVRE! REALIZZATO UN BRISE-SCLEIL. Ma DAL MOMENTO CHE
STAVO. RAGIONANDO IN TERMIMI Df ARCHITETTURA, NON POTEVA CHE
ESSERE UN PORTICO. E IL PORTICO E UNA STANZA.. STAVD CREANDOD
EDIFICI DENTRO AD ECHRICI™,

Il 12 febbraio 1969, nella famosa conferenza intitolata Silenzio e
Luce, tenuta al Swiss Federal Institute of Technology di Zurigo,
Kahn racconta la storia di Rumi, un famoso poeta persiano:
"CERA UNA SACERDOTESSA CHE PASSEGGIAVA NEL SUD GIARDING. IN
PRIMAVERA, E NATURALMENTE ERA UN GIORNO STUPENDO. DORO AVER
ATTRAVERSATD L GIARDING OSSERVANDO OGNl COSA. GIUNSE SULLA
SOGLIA D CASA, E LI 51 FERMO IN ATTOMTA AMMIRADIONE, IMMOBILE SULLA
SOGLIA, GUARDAVA DENTRO, E LA SUA ANCELLA LE S FECE INCONTRO
ESCLAMANDD, «PADRONA, PADRONA, GLIARDA FUCRI, CHE MERAVIGLIA HA
cREATO Dios. E LA PADRONA RISPOSE! «5i, &I, MA GUARDA DENTRO E
veDral Dhol»”, Mel gesto della sacerdotessa di attraversare il
giardino. giungere sulla soglia della casa. rimanere immobile,
guardare dentro, guardare fuori, guardare ancora dentro, Louis
Kahn sembra intravedere il significato  profondo
dellarchitettura che per lui &, principalmente. una sequenza di
spazi ordinati dalla luce. #
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@ INdoor&0OUTdoor: questione di genere?

maddalena fortelli

anchdedlo

matilde bianchi
archtotin

‘Facciamo tutte e tutti finlo df non saperlo ma nessuno o noi
abita realmente [a citta Nessuno puo farlo, perché fe citta sono,
letteralmente, inabitabili [/ prima o poi dovremo rentrare a
casa. perché ¢ sempre e solo grazie e dentro una casa che
abitiame questo pianeta’”.

Cosl Emanuele Coccia nel suo ultimo libro FiLosoma DELLA CaSA
- LO SPAZIC DOMESTICD E LA FELICITA introduce il rapporto che tutti
noi abbiamo con la citta e con la casa, nonche Il rapporto
stesso che intercorre tra casa e citta.

E se, nei prossimi anni, tra gli obettivi dellurbanistica, della
rigenerazione urbana e dellarchitettura o fosse proprio il
cercare di rendere sempre pll abitabili, usabili, vivibill e
inclusivi gli spazi delle nostre citta? |l cercare di rendere questi
spazi sermnpre piu nuovl spazi domestici?
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E vero, vivere in citta & difficile e per le categorie piu fraglli lo &
ancora di pil. Questo e forse dovuto anche allidea, stratificata
nella societd occidentale, che ha considerato gli spazi
domestici della casa e piu In generale lindoor, come spazio
alternativo all outdoor: non complementare ma contrapposto.
Prendiamo ad esempio in considerazione il genere femminile.
Per anni la casa é stata letta attraverso una prospettiva che ha
fatto vivere le donne secondo regole sociall e culturall ben
precise, decretate dalla loro appartenenza di genere, Lindoor
e sempre stato associato al mondo femminile, mentre
loutdoor a quello maschile,

"Il posto df una donna e dentro casa - e uno del principi pits
importanti del design architettonico e della pianificazione
urbana negli Stati Uniti da un secolo a questa parte’, scriveva
Dolore Hayden, una storica della pianificazione urbana, nel
saggio del 1080 Whar WoulD A Mon-5easT Crry Be Like?.,

E cosi la donna & stata relegata, per molti anni, allambilente
domestico della casa. mentre la cilta era vissuta solo in parte
(e il piu delle volte) solo in relazione al lavoro e principalmente
nelle ore diume. Una cultura, questa. che ha fatto si che la
donna tendesse a non occupare gll spazi pubblc,
distaccandosene, di fatto privando la citta della sua presenza
e contemporaneamente della sua capacita d prendersene
cura. La citta & divenuta sempre pil appannaggio maschile,
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preclusa al passagglo femminile perche insicura o percepita
come tale,

Secondo | dati ISTATY, in Htalia. il 24,7% delle donne (2 milioni
Boo mila) ha subito violenze fisiche o sessuall da uomini non
partner e solo il 136% da partner (o ex). Se la maggior parte
delle viclenze da partner si verificano in casa, quelle da non
partner avwengono, oltre che in casa, anche in strada, nel
lwoghi pubblici e sul lavoro.

In particolare, lo studio” da evidenza che le donne da 16 a 70
anni che hanno sublito viclenza fisica o sessuale da un non
partner fuori casa sono il 49%, contro il 22% che le ha subite In
casa e il 2g% in altri luoghi pubblici come negozi. cinema, ecc.
(figura 1), A questa percentuale si aggiunge un ulteriore 25% di
quelle donne che hanno subito violenza da parte di partner al
di fuori dalle mura domestiche.

Il dato sulla sicurezza delle nostre citta s inquieta
maggiormente se aggiunglamo a queste statistiche il rilievo
del censimento ISTAT che evidenzia che in circa la meta dei
casl delle violenze da non partner era presente qualcun altro
e che tuttavia nel 37.2% del casi nessuno e intervenuto e nel
33.2% nessuno se ne & accorto.

Oltre a questi dati oggettivi, si & generato un senso di
insicurezza, anche alimentato da una certa tipologia di



DoNNE DA 16 A 70 ANNI CHE HANNG SUBITO VIOLENZA FISICA O SESSUALE DA
UN LUOMO NON PARTHER

I Caza
B Fuoe casa

B s LLAOGH PUEREL T (MEGDE, CINEMA.)

informazione che ha posto lattenzione, a volte in modo
distorto. sulle violenze che le donne possono subire da parte
di estranei negli spazi pubblici,

La paura delle donne & stata pertanto sempre piu indirizzata
verso lestemo, lontano dalla casa e dalla famiglia,
comportando un cambiamento nel comportamenti e nelle
scelte di vita (sia privata che lavoratival, E questo che sostiene
la geografa Leslie Kem, in La aTTA FeMMINISTA. LA LOTTA PER LD
SPATIO M UN MONDO DISEGNATD D4 uosni, dove evidenzia come
lesperienza che donne e uominl fanno delle citta (e in
generale degll spazl pubblic & profondamente diversa,

Il tema della paura e dellinsicurezza e delicato perche é
oggetto d strumentalizzazioni politiche Ffnalizzate a
colpevolizzare, allarmare e lmitare le donne. piuttosto che
orentare [azione ad un progetto pil ampio e complesso che
comprenda costituzione di spazl pid sicur, prevenzione.

1 Dinamica deila volenza
in falia - datl ISTAT
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educazione e punizioni adeguate. Per rimettere al centro il
dibattito. gia dalla fine degli anni ‘70 in alcune citta sono nate
manifestazioni [come ad esempio REcLAmM THE MigHTY) in cui le
donne sfilano al buio, insterme, per le strade, cocupandole con
la loro presenza e nvendicando gli spaz urbanl come sicuri.
(figura 2

Tutto cid ci induce a riflettere su quanto la sicurezza delle
nostre citta non si possa circoscrivere ad un problema delle
donne bensi un tema che nguarda lintera comunitd, legato
alla qualita del vivere, alla costituzione stessa dello spazio
pubblico. che cosa rappresenta e in che relazione sta con lo
spazio privato,

Se & vero che Tagio fernminite of muoversi in citta e prima di
tutto indicatore dello qualita def rapporti tra uomini e donne, del
grode di loro civilfd, ma sa anche essere indicatore del
benessere collettivo, é in grodo di parlorci anche dell'ogio dei
bambini. degli anzioni, degli stranfer™, la pianificazione di tali
spazi deve presupporre relazion! di cura e bellerra di chi la
abita, alimentati dalla partecipazione e condivisione fin nella
loro progettazione e gestione.

Il progetto degll spazi pubblici dovrebbe pertanto ri-partire,
accogliendo le differenze e riconoscendo le necessita di tutte
a di tutti, considerando gli spazi come inclusivi e parte di un
tessuto urbano che deve caratterizzarsi di presidi (culturall,
sociali e di ritrovo) per fronteggiare linsicurezza degli spazi



Considerando inoltre che la sicurezza e sempre un fatiore

oggettive che parte dalla propria esperienza personals

rogetto degll spaz pubblici non dovrebbe prendere in
f

considerazione solo la sicurezza ma il fattore dell inclusivita o

tutte le categorie e di tutti i generi. Fondamentale risulta infatt

ntervenire sul piano della cura, sia degli spazi che delle

persone. anche perche il senso di paura e di insicurezza "non

_|'::_.'|"|".l T E55E7E EWrTmnaio grazsie a Lna semplice
nrogeliozione” (Kern)
Sempre Kem sostiene infatti che ladozione d soluzion

classiche come laumento della wdeosorveglianza

Se imiaamo a capire che la oitta e impostala per sosienere ur

']
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particolare modo df organizzare la socleld possiamo niziare a
cercare nuove possibilita Cf sono piccole citta femministe che
spunfgno ovunque nei quartien, se solo riuscssimo @
riconoscerle e nulrirle. La citta femminista & un espermento
continue per vivere in mode diverso, migliore e pit giusto in un
mondo urbana”,

Il concetto di genere non @ solo indicatore biologico: per
divenire criterio di valutazione e dindirizzo delle politiche
urbane deve essere utilzzato come indicatore della
condizione socio-culturale delle persone, capace di garantire
parl opportunita tra uominl e donne e orientare le ricadute
sulla pianificazione della citta nel suo complesso.

Cuesto lapproccio di Vienna. che con la sua planificazione
urbana basata sul gender mainstreaming, con particolare
attenzione alla progettazione delle aree verdi®, ha saputo
integrare la casa alla citta, trasmigrando dal contesto edilizio a
quello urbano con un approccio che considerava labitare non
semplicernente confinato alle mura domestiche. (figura 3

Anche Il Fiano d BarceLLoma (Rueda) basato sulla costruzione
delle supenllas® di fatto riconsegna lo spazio pubblico agl
abitant: la rvoluzione del suol quartien ha trasformato
radicalmenta non solo la citta ma il modo stesso in cul @ vissuta
e le relazionl che intercorrono In essa, ponendo prima d| tutto le

3 Masiarin FER STRASSE, Vienna
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basi per lamplamento della pedonalita a tutela dei suoi
principali utent! pit fragill (donne, bambini, anziani. ). (figura 4)

Unfaltra iniziativa. seppur pid timida. ma che indica un
camblamento culturale in atto di approccio alla lettura e
allutilizzo della citta, & registrata a Mumea, In molte citta
indiane le donne costituiscono solo una piccola parte delle
persone per le strade: la scelta di sostituire le donne agli
uomini net segnali stradali e net semafor rappresenta un inizio
significativo, come ha dichiarato Kiran Dighavikar’, g
segnaletica riflette | corattere della citld. che crede
nelluguaglionza di genere e promuove lempowerment delle
donne.” (figura 5)

Questi esempi ¢ mostrano che sono In atto cambiament] pid
o meno significativi nel modi di usare la citta e | suol spazi,
orientatl a far sentire ogni cittadino/a come se fosse
allinterno della propria abitazione: ogni abitante di questa
casa condivisa colonizza sempre piu lo spazio aperto,
sentendoselo proprio. Gli spazi pubblici diventano luoghl in
cul si generano legami e dove lincontro del singoll diventa
comurnita.

Solo attraverso l'interpretazione del bisogni sociali @ policy di
intervento come la rigenerazione urbana, Il recupero di edifici
e spazl abbandonati, il progetto dei passaggl residuall e la co-

A4 Sureri oovs, Banoilona
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progettazione si possono generare spazi in cul si sviluppl il
senso di comunita e di appartenenza, superando le distinzion
di genere, sociall, etniche, culturall, ecc.

La strada, affinche gli spazi pubblic siano caratterizzati da una
versatilita e pluralita d usi, superando il concetto della
concentrazione monofunzionale e mettendoll a sistema per
lutiizzo da parte di twtti e allinterno di una visione
complessiva., @ tracciata: solo cosl, infatti, & possibile
determinare cambiamenti e npercussioni sul tessuto sociale.
MNon @ possibile caricare la panificazione di troppi significati,
generalizzare le sue competenze significa d  fatto
delegittimare | differenti campi di competenza dalle specifiche
responsabilita. ma progettare una citta in modo inclusivo e
con unattenzione di genere significa creare un ambiente
rmigliore per tutti. sfurmando | confini tra indoor e ouldoor, per

incamminarsi verso luguaglianza. #

QOMIE [Emmn W2
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Ogni tiomo traecia 1 GONFINI dei propri campi
peridelimitare il proprio mondo
(Alexander Graham Bell)
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il silenzio e
un recinto intorno
alla saggezza

(proverbio tedesco)






intorno a noi per tenere
fuori la tristezza tengono
fuori anche la giola

(Jim Rohn)
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na *buona pratica’ basata
sull'ascolto. sulla
partecipazione. sul fare diretto e

nutre di banalita).

Una storia piccola che racconta

la distanza dei Piani Strategici

in elaborazione dalla prassi
quotidiana fatta di superficialita,
pressappochismo e incapacita.
Gesti distratti poco saplenti entro una
cornice di demagogla.

Un tempo si elaboravano piani
regolatori in varia scala e
|'Urbaristica sembrava una scienza.
Ma le montagne di piani regolatorn
hanno partorito un mondo di
collinette artificiali con casetta a due
falde, campagne e citta guarnite di
villettopoli a diversa densita
Insediativa.
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Un mondo pauroso di recinti malsani,
Poi l'climplade dei borghi, il
campionato delle rotatorie, il tomeo
in costume di quando eravamo
sporchi, poveri e bellt

Ora & tardi, purtroppo, e Il tessuto
Cancenso Non st puo pid rimuovens
va lasciato al proprio destino di
paura.

La rinascita sta
avvenendo nelle
parti di citta date per
morte,

Oui la citta si riforma sulla memoria
mantenendo gli strati di colore. |
bullori, le scritte “vietato fumare”, |
muri grezzi con intonaci cadent

Inoiosamente decorati
dallinsopportabile retorica graffitaral,

Qui, nella citta svuotata, pud
manifestarsi una bellezza on-

di connessionl e presenza fisica. Una
bellezza di recinti buoni che fanno
distinguere gli spazi e mostrano
vedute mai viste pnma, gettano
ombre che sono luce in movimento,

Ci fanno stare dentro casa e fuori.
nelle strade e nei cortili-piazze; lo
Spazio comune pud contenere
somrese e inciampl poetict

Un modo di guardare
che @ modo di fare.

E ora che i vivi se ne accorgano #
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